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Esquemét.léamente podemos con-
rar as Artes asticas uma
ha arremessada hd milénios da

duma gruta pré-histérica e

mssemlindn quél foguete

de sucessivas propulsoes,

artistas, analisa-

das pelod miradas pelo
publico, as , de pre
destinacao peténe obstante

cataclismos, in e hecatom-
bes, ja4 agora, observadas
pectivamente se constitug
meros perfodos macicos
que respectivamente sao

cégnita. Suponhamos que um u
po de estudiosos e admiradores do
Pré-Classicismo e do Classicismo!

por exemplo, manifeste sua prefe
réncia pelas obras de Giotto, Pisa
nello, Gentille e Uccello, ¢ que ou
tro grupo opte a favor de Manteg-
na, Verrochio, Masaccio e Plero
Della Francesca. Tais divergéncias
decorrerdo do gbésto dos admirado-
res ou das obras diferentes daque-
les artistas? Advirardo de interpre-
tacdo critica ou de percepciao
varidvel?

Mais provavelmente decorrem de
muitos fatdres inerentes as obras
daquelas épocas e do discernimen
to dos que as separam em dois
lotes distintos conquanto simétri
cos. Sobretudo, porém, decorreréo

. de que um grupo é tradicionalista

e prefere o lote mais antigo, ao
PAsSsO que 0 outro grupo € progres
sista e prefere o lote ulterior.

Suponhamos, ainda, que dois cri
ticos estudando acervo antigo de
Rafael e Veronese, por exemplo,
descubram que suas respectivas
obras apresentam além duma ca-
tegoria técnica determinada, certos
influxos extra-artisticos do tempo,
da religiao, da politica, cte. Ire
mos assim compreendendo que had
uma série de contingéncias na fa
tura das obras de arte bem como
conceituagbes de ordem varia
atuando em sua interpretacao.
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Caetano Fraccarolli, “"Cubos”, ma-
deira pintada.

Frans Joseph Weissmann, “Cubo vasado”,
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Alberto Alberti,
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plexiglass e aco inoxidavel.

Luis Sacilotto, “Concreacao 5 atio polido.
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Escultura de Mary Vieira, num jardim de Zurique.
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Passando agora para eéste século,
admitamos que um grupo prefira
Cézanne, Braque, Villon, Léger,
Picasso e Chagall e outro grupo
prefira Larionov, Kandinsky, Ma-
levitch, Delaunay, Mondrian e Bau-
meister. Entao jd se torna expli
cito e implicito que cada grupo
se manifesta assim diferentemente
por causa de contingéncias contra-
rias. No primeiro caso, por causa
da disciplina, da capacidade, da

satez, do virtuosismo, da genia-

ade e da surprésa que reconhece
radatlvamente em Cézanne, Bra-
ger, Picasso e Cha-
éles deformarem e
em o0 tema, 0 episddio,

0 Ccomn tantivo de suas
telas. No caso, por causa
de algo a Larinov, Kan-
dinsky, Malevitch, ay, Mon-
drian e Baumeiste €, a Su
pressao do tema, Q odip, da
figura e da analogia® 0

que foi “abstraido”,
assunto em suas telas. Logo,
meiro grupo que optou pel
rativos geniais se baseou nao So{Bo
valor intrinseco de cada artista
lote preferido, como também se
fundamentou na carga de humani-
zagao e vivéncia dos temas. E o se-
gundo grupo que optou pelos abs-
tratos geniais se baseou nédo s6 no
valor sui generis de cada artista
do lote preferido, como também se
fundamentou na ansia de pesquisa
e de solugao nova de formas, cores
e texturas. Isto €, nas multiplas
diregoes opostas as realidades ob-
jetivas que aqueéles artistas toma-
ram procurando representagoes
puras, primordiais, mesmo que
aprioristicas.

Resulta das conseqiiéncias desi-
guais das hipdteses formuladas
uma série de primicias que con-
vém desde ja estabelecer: 1) que
as artes pldasticas sao um todo
heterogéneo que partindo da insu-
ficiéncia técnica inicial atingiu mi-
lénios depois perfeicoes capazes de

saturar os observadores; 2) que
elas nao sao algo plural apenas
pela seqiiéncia gradativa da “pro-

ducgao”, mas também por causa da
simultaneidade das “producgodes” em
cada periodo em que podem ser
divididas por seus atributos e re-
cursos; 3) a saturagao ja suspei-
tada de ocorrer num periodo leva-
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“Cubo

Frans Joseph Weissmann,

vasado”.
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Caetano Fraccarolli,

deira pintada.
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Trabalho de Morellet.

Tela de Agam.

""Iﬂ i i "Mﬂ" e

nun mllm N m I“[”

|
|8 ,i"“"‘ |nmll |||W|M

W, "m‘““’}}"“mm}lﬁm ,vl

||m'""n W " (M8
| |I|'|mmnnlm 'Wl'l'l'w

gy 11 i
“mnumllul Ih i

ria o periodo seguinte a evoluir, o
que explicaria a rapidez e a fre-
qliéncia dessas modificacoes, de-
pois do Impressionismo para c4d,
em modulos técnicos e estéticos
sucesslvos, alternados e as vézes
simultaneos tais como o Fauvismo,
o Cubismo, o Futurismo, o Raio-
nismo, o Suprematismo, o Sincro-
nismo, o Dadaismo, o Expressionis-
mo, o Surrealismo, o Purismo, o
Neoclassicismo, a Abstragéo-Cria-
¢do, o Informalismo, o Tachismo,
o Concretismo, a Nova Tendéncia

e a Nova Figuracao, para nos a ter-

mos a ponta de lanca inaugurada
neste século; sem falarmos no Ma-
neirismo, a fus@o oportunista da-
queles diversos “ismos” num pot-
pourri manejado por mediocres.

Examinando-se ésses dois feixes de
forcas atuantes, verificamos que
por mais evoluidos que sejam em
face do passado, como aprimora-
mentos técnicos, empiricos, racio-
nalistas e dialéticos, devemos en-
globar alguns produtos na clave da
Figuragcao Analogica e os outros
na clave da Auto-Figuracdo. De
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fato, o Fauvismo, o Expressionismo,
0 Surrealismo, o Purismo, o Neo-
classicismo, a Nova Figuracdao pre-
zam e conservam a representacao,
antropomorfica, zootdxica, paisa-
gistica, cromdtica, alegdrica, social,
subconsciente, esquemadtica e paro-
xistica, cumprindo suas tarefas no
setor figurativo. Ao passo que o
Cubismo (s6 supostamente figura-
tivo), o FuturiSmo, o Raionismo, o
Suprematismo, o Sincronismo, a
Abstracao-Criagao, o Informalismo,
o Tachismo, o Concretismo e a
Nova Tendéncia, desdenham e de-
testam aquelas tarefas propondo-
se cumprir outras, mais intelec-
tuais, de legitimo impulso vanguar-
distico, criando uma nova plastica.
Como nao podia deixar de aconte
cer, processos, recursos e expedien-
tes duma ala foram aproveitados
parcialmente pela outra ala, sendo
que no caso do informalismo, do
tachismo, dos materiais insdlitos,
das colagens, etc.,, ambos os setores
(os figurativos e os abstratos) se
serviram até mesmo de residuos de
“poubelles”; mas cada qual ficou
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do seu lado, na pista, conquanto as
vézes paralelamente, com mudan-
cas de velocidade para a frente ou
para vieses eventuais.

Pergunta-se agora: Mas o0 critico,
diante duma tela sacra, de Giotto,
se extasia mesmo pelo assunto re
ligioso, pelo episédio evangélico, ou
se enleva pela fatura pds-bizantina,
dourada, da atmosfera de qualquer
painel de Giotto? Ou, generalizan-
do: 0 que nos embevece numa tela
€ a arte ou € o assunto? Pormeno-
rizando ainda mais: arte nao é a
composicdo, a consisténcia, a tra-
ma, o cromatismo, a perspectiva,
a matéria, o ritmo, o espaco, a én-
fase dum desenho, duma gravura,
duma pintura, duma escultura,
duma ceramica, duma jéia, dum
tapéte, conjunto ésse que proma-
nando de tradigbes evoluidas, de-
correndo do dom de invencao e de
criacdo dos artistas nos satisfaz
com uma sensacao de plenitude?
Ou arte € assunto, reproducéo do
“fato”, fotografia déle, formulagéo
fidedigna dum projeto?
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E compreensivel essa classificagio
dual por estar subentendido que
certas obras de arte sio meras
analogias pldsticas com a vida e
com a natureza, e que outras siao
meras organizagbes trigonométri-
cas ou eventuais esquemas de ra-
cionalismos difusos. Isto é, aque-
las, romanticas, literdrias: e estas,
16gicas, matemdticas. Ambas, ain-
da assim, além de concepgdes ar-
tisticas, concepg¢des intelectuais. E
tao intelectuais que seria demasia-
do primdrio e simplista restringir-
monos a essa dualidade apenas:
devemos pelo menos reconhecer a
necessidade de dividir cada uma
das duas pautas genéricas em tre-
chos tangentes e secantes, trechos
€sses que por sua vez precisaram
ter nomes, como Cubismo e Futu.
rismo, Informalismo e Tachismo,
Nova Tendéncia e Nova Figuracgéo.
T&0 complexos e heterogéneos sio
tais produtos, nao obstante as pro-
gramacdes restritas e ortodoxas,
que a andlise das duas linhas de
fOrcas levaria um esteta a desco-
brir nesta opulenta abundancia um
sinal de dicotomizagdo ou de re-
dundéncia.

Ora, a redundancia seria a queda
na mediocridade, no deja fait; isto
€, a divisio do galho extremo em
ramos, a0 passo que a dicotomi-
2acéo seria podar galhos e ramos,

deb@r apenas o trénco que conti

vm em seu dpice o broto retilf-

feo e vertic.a.}

Eis gor qlie razio nao desprezivel
tefios gite optar entre duas dedu.

coes wstoﬂogr&ﬁcas Ou as artes
pldsticas (8d0%aquela seta a que jé
nos referimos, ‘desferida hd milé-

nios da boca dafeaverna proto-his-

térica e que, prossegfiindoiqual fo-
guete munido de s@cessiyds propul-
sbes, nio parou maisdde gfréims-
crever 0 mundo, e cada “gécola” ou

“periodo” nao seria m@is \do Que
outra ponta de seta mudada sefr-

pre que a anterior ficasse romba,
ou as artes pldsticas seriam divera
sas setas desferidas de vez em

quando e entrando em Orbita cada

vez que surgisse algum grande

tedrico como Kandinsky com Ueber

das Geistige in der Kunst, ou Does-

burg com De Stijl.

Em suma, as artes pldsticas sdo

uma sé coisa, perene, eterna? Ou

vdrias coisas caducdveis e substi-

tufveis?
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Sobrifio, “Transformacio instavel”,

Dadas as caracteristicas artesa-
nais milenares a que ainda recen-
temente os artistas voltaram em-
pregando matérias insdlitas geo-
désicas, dado o seu acervo também
milenar constituindo inclusive um
corpo mistico, vem a propésito
COMPpArar a corporacao ou a des-
cendéncia dos artistas a uma des-
sﬁs comunidades religiosas, como
a dos beneditinos que ergueram
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15.000 abadias, deram a Igreja 24
papas, 200 cardeais, 400 arcebispos,
7 mil bispos e inumeros santos,
como herdeiros que foram e séo
de comunidades eremitas que ope-
raram em desertos e gue por sua
vez decerto descendiam espiritual-
mente dos mirdlogos e dos ord-
culos. ..

Optemos, portanto, por uma das
duas hipéteses. No caso, a duma

Unica pauta, com seus nomes Su-
cessivos ‘e cuja extremidade em
ponta de lanca seria para alguns,
0 Concretismo, como vanguarda
mesmo, conquanto experimental.
Se a Arte Pldstica tem sobrevivido
€ porque acompanha a cultura que
evolui e progride. Se ela foi bizan-
tina, se foi gética, depois de ter
sido etririca e romanica; se foi
bem mais tarde o subjetivismo im-
pressionista de Van Gogh e de
Seurat, se hoje quer se renovar
hormoénios vilidos, é porque

€ uma expressao do tempo e do
paco e nao um exilio nem um

vez a Leonardo
ativismo volta-

ria; apoiou- sua bengala de

invalido da Primeira G Guer-
oigla cri-

ra e de mentor cate

tica universal ao la
Read, e meneou categd
cabega. Ficamos surpreen
ésse mudo, mais do que lac
requiem a Arte Figurativa: masvei
que o Mestre italiano, pensando n:
responsabilidade do que insinuava,
se externou: “A nao ser que nas-
¢am novos De Chirico, outros Cha-
gall, outros Picasso. . . Mas as con-
tingéncias historicas, tecmcas € epis-
temoldgicas seriam outras e os le-
variam para uma manifestacao
adequada, a qual seria antiquado
dar o nome de Figurativismo mes.
mo que fOosse da era espacial.
Assim pois, hd que convencer-nos
da perenidade da Arte mas insta.
lada doravante no “full window"”
duma locomogao consentinea com
a velocidade histérica do progres-
so e da estética, e principalmente
com a urgéncia duma sensibilida-
de que, desgastada por hecatombes,
guerras frias e saturagoes de pro-
dugao, requer e exige da arte uma
nova mitogénese capaz de emocio-
nar-nos.

E essa serd uma fase ciclica e rit-
mica, como as anteriores, decor-
rente da exploragdo sistemadtica
das possibilidades de combinacéao
formal determinando por neces-
sidade interior ou uma Nova Ten-
déncia ou uma Nova Figuracio.
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E claro que isso dependerd da evo-
lugdo gradual ou abrupta do mun-
do e portanto duma nova psicolo-
gia da forma e duma nova psicolo-
gia do comportamento.
Examinemos as probabilidades de
reinstalagio do Figurativismo ou
do Abstracionismo (mesmo que de-
mos a éste o nome com que desde
muito o batizou Doesburg, “Arte
Concreta” (1930). E, a titulo pre-
cdrio, examinemos as possibilida-
des de sobrevivéncia de ambos,
A arte chamada figurativa tem rai-
zes e madres milenares, onfmoda,
polivalente, duma complexidade
heterogénea que resulta de suces-
sivas experiéncias e solugdes, e que
se corrige a si prépria em face das
sucessivas saturagoes e ecletismos.
No sentido de promocéoes e éxitos
financeiros, dispée dum Chagall,
dum Picasso, na Europa. No nosso
caso dispde dum Di Cavalcanti, du-
ma Tarsila, dum Fldvio de Carva-
lho, duma Djanira, dum Grassman,
dum Aldemir, dum Darel, dum
Bruno Giorgi, e, agora, também
dum Ivan Serpa; aquéles, revitali-
zando processos a servigo da con-
di¢io humana e paisagistica: éste,
com a experiéncia formal e infor-
mal, abstrata e concreta, e atual-
mente com o fmpeto dum Baj, dum
lechinsky, dum Markowsky, dum
on, voltando & figura paroxis-
ica. Mas evidentemente
ivismo atual jd é outro,
nexador, como essas emprésas
r causa da destrui-
. Uma arte que,

outra nova fo
thiana mas qu
tritos da derroca
guiu brotar,

De fato, os avatarée ¢
do Figurativismo desde a
Média até a2 nossa época
ndutica tém sido fortes, e as suas
metamorfoses antropomorficas,
otdxicas, alegéricas, racionais, dia-
léticas sao outras tantas taticas e
estrategias quando nao operagées
cinirgicas e terapéuticas hormonais,
Jd 0 Abstracionismo porém, por se
ater primeiro a geometrismos
apriorfsticos e a bem dizer estoi
cos, por ser além de pritica plds-
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tica também uma atitude polémica
acentuadamente exclusivista, nao
admitiu aculturagbes e assim deu
uma espécie de raga fidalga, o Con-
cretismo, mas que correria o risco
das aristocracias que sé se casam
entre si. Resultaria uma arte con-
sanguinea, cujos produtos seriam
esquemas, meras super-estruturas,
jogos de “trompe oeil”, se nio vies-
Se agora a Nova Tendéncia, movi-
mento internacional recente que,
reconhecendo haver a equipe an-
terior se empobrecido ( PoOr niao ca-
pitalizar pesquisas de natureza co-
municativa direta aplicivel e fun-
cional, por ter sido mero fun.
cionalismo sem fungéo) decidiu
aprir outros rumos.

Cumpre aqui um histérico rapido
do Concretismo, da sua luta, da

Sua pertinacia, da sua clarividén- -

cia tedrica, da sua ortodoxia pro-
fana mas ética, légica e matema.
tica como comportamento e desen-
volvimento. Claro que nido vamos
repisar os experimentos, os mani-
festos e as solugoes de Larionov,
Malevitch, Kandinsky, Mondrian e
Doesburg até chegarmos aos cis-
mas atuais de Mortensen, Deyrolle,
Poliakoff e Dewasne.

Todo grande movimento especiali-
zado ja nasce em contingéncia ex-
perimental; isto ¢, nio num estu-
dio e sim numa oficina de troca de
pecas. Logo apds as teorias de Do-
esburg e as realizacoes de Mon-
drian, sobrevieram os serventes es-
pecializados Van der Leck, Huszar
e Vantongerloo. As sucursais estran-
geiras do Concretismo, as mais for.
tes, foram na Sufca e depois na
Itdlia. Os grupos peninsulares cons-
tituidos em Milao, Veneza, Roma,
Florencga, Turim e Nipoles, conta-
ram antes da guerra com Soldati,
Reggiani, Munari, Fontana, sobre-
0 na Galeria del Milione: e apos
rra_foram integrados por Dor-

enlh Guernm e outros
evistas e executando
nova pldstica. H4
rias “Idade de Ou-
ia), Ciliberti,

0 estudio do te d'Oggi”, o
MAC, ou Mov d Con-
creta de Mildao, a re “Sud”, de

Ndpoles o, principalmente a tur
ma que expde na Trienal de Mildo.
Sem olvidar, é claro, os italianos
instalados em Paris, como Magnelli.
No Brasil, ji saiu diversas vézes
no Suplemento do Jornal do Brasil
0 histérico das atividades conecre.
tistas cariocas; resta dar énfase
Jjusticeira ao grupo de Sao Paulo,
consciente e seguro de si desde os
tempos polémicos do Grupo Ruptu-
ra até a instalagio da Associagao
Artes Visuais Novas Tendéncias,
com a respectiva Galeria NT. Com-
poe-se a equipe de Alberto Alberti,
Alfredo Volpi, Caetano Fraccaroli,
Hermelindo Fiaminghi, Judith Lau
and, Kazmer Fejer, Lothar Charoux,
Luiz Sacilotto, Mauricio Nogueira
Lima, Mona Gorovitz e Waldemar
Cordeiro. Nao' langou manifesto
propriamente dito, mas o catalogo
tem os pontos de vista de alguns
elementos, sendo que Waldemar
Cordeiro se submete de bom grado
a4 uma auto-andlise que longe estd
de parecer uma voluntdria lavagem
de cérebro, por ser uma platafor-
ma de alta coeréncia e insinuar um
programa de real viabilidade.

Essa equipe paulista, jd conhecida
no ambito nacional e estrangeiro
néo € constituida por esnobes do
hedonismo nem por voluntarios
exilados de torre; pelo contrério:
consta de artistas que dominam os
campos do desenho industrial e do
desenho promocional, um dos lados
funcionais e organicos do concre
tismo no devenir do cartaz, da
construcio, do lay out, da elabora
GA0 paisagistica, etc. H4 que acres
centar a0 concretismo nacional os
nomes de Almir Mavignier, Mary
Vieira, Frans Joseph Weissmann,
Geraldo de Sousa, Alexandre Wol
Iner, Rubem Martins, Willys de
Castro, Hércules Barsotti, Fernan
do Lemos, etc.

Se considerarmos ainda Paris o
centro artistico do mundo (concep
Gao esta tdo obsoleta quanto a dos
estrangeiros roménticos que vao. a
Florenga) temos que deter a nossa
ateng¢ao no grupo de Pesquisas de
Arte Visual constituido agora por
Garcia Rossi, Le Parc, Morellet,
Sobrifio, Stein e Yvaral, e cujas
exposi¢oes levam o nome de Insta
bilidade. A equipe ja foi maior,
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rém alguns elementos como
olnar, Moyano € Servanes nao
aguentaram o regime de Trapa ali
ante com disciplinas, debates,

Ao, etc. O atual grupo ja ex-
em Paris, Nova York, Milao,
oza, Zagreb e Amster-

n formacgado em
% em semindrio, O

Ccansaco undo, da so-
ciedade, das artes,
dos eéxitos fianc de medio-

cridades, a Of pelas promo-
¢bes espetaculares.

Acold, no sotdo da ca

me, cobre, plexiglass, nilon;
nio, tesouras, cinzéis, golvas, pig-
mentos, nanquins, pincéis, ldpi
pontas de ago, plumas de ganso

etc.
Ao visitd-los, Pierre Descargues

lhes achou certo ar jansenista, pela
ligagho da estética com a ética. In-
teressante, sem duvida. Nao se
trata dos “blousons noirs” dos ca-
fés de Montparnasse, de Saint-Ger-
main-des-Prés nem de La Gaité, de
freqiientadores noturnos de caves,
1nas de rapazes que produzem, dis-
cutem e se aprimoram, levando
mais além as pesquisas de Moholy-
Nagy, Max Bill, Nicolas Schoeffer,
Tinguely, Calder, Albers e Vasarély.
Ainda em Paris produz e faz sua
propria publicidade Agam, O israe-
lense que aqui na nossa VII Bineal
ganhou o Prémio de Pesquisas.
Tanto aquéles como éste sao con
cretistas que se interessam tam-
bém pelo espectador, tornando-0
elemento nao de contemplagao em-
pirica mas de comparticipa¢ao
diante de obras paradas e de obras
em movimento ativando-lhe assim
4 percepgiao visual involuntédria e
voluntaria,

Seus trabalhos perderam de vez O
aspecto unico de coisa estdtica e.
permanente, constando agora de
pecas de feito cinético e simultéa-
neo em que o espectador se inclui
também como descobridor de
efeitos.

A nossa VII Bienal apresentou ain-
da, nesse sentido concretista, além
de trabalhos nacionais, os do ve
nezuelano Jesus Sotto e do italia-
no Dorazio, quanto a telas; e ex-
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pos também as pecas de Walter
Linck, algo- mais do que simples
mobili, auténticas esculturas em
espirais e em outras modalidades
de molas e circulos, hastes e vare-
tas, que convidam O eSpaco (o ar)
a participar do efeito vibratorio.
Voltando as atividades do princi-
pal grupo concretista, o de Paris,
constituido por elementos de va-
rias nacdes, vemos que suas mos:
tras individuais ou coletivas tém
sido desde 1961 apresentadas em
galerias francesas e estrangeiras
tais como Escola de Belas Artes
de Padua, Danese e The Contem-
ijes de Nova York, Exelles de
elas, Gadario de Milao, La
ussola de Turim, Nove Tendenci-
j greb, Stadische Museum
dam, Denise René de Pa-
s de Lauzane, etc.

(0] co que dedicamos aqui nes-

te artigo as ades concretistas
Jevard o 1 oncluir que SO-
mos de p tal terceira

arte que 10
duas anteriores,

chista, etc.), € a Arte
nos arriscamos a concluir
tdo categdrico, pois embora ac
temos num determinismo cro
gico de revezamentos resultantel
de contingéncias tais como a satu-
racio e a renovacao, ou a morte
de uns e o nascimento de outros,
julgamos como Charles-Pierre Bru
e como 0 velho Leonardo Venturi
que nao cabe ao critico nem a0 es-
teta advinhar o futuro de arte plds-
tica, nem mesmo prevé-la. Acredi-
tamos nos efeitos eficientes duma
ala de vanguarda e supomos que d
essa cumpre substituir a anterior,
se dispuser de elementos para tan-
to. A Arte € uma e perene como
produ¢ido milenar continua. Admi-
ramos a antiga, desde a mais ar-
caica, e confiamos na moderna,
desde a mais aleatéria.

fiste estudo, no género de ensaio
historiografico, estd a pedir sua
parte complementar, relativa a
atuacfpo da Nova Figuragio. O que
assistimos aqui na VII Bienal de

. Sdo Paulo, percorrendo 0s setores

dos estrangeiros Pignon, Alechins-
ky, Baj, Markowsky, e dos brasi-

leiros Ivan Serpa e Fldvio-Shiro,

basta para acreditarmos, median-
te comprovantes, na robustez da
Nova Figuragio. Mas seria preciso,
para uma manifestacao categorica,
que soubessemos O que estdo ex-
pondo, a esta altura das contingén-
cias, as galerias do mundo inteiro
quanto a acervos concretos da
Nova Tendéncia e quanto a acervos
objetivos da Nova Figuragdo. Uma
estatistica somando as obras apre-
sentadas recentemente na Gallery
One de Londres, ou na Sevenarts,
na Schueler de Berlim, na Medu-
sa de Roma, na Van de Loo de Mu-
nique, na Wakefield, na Nierendorf
e na Kootz de Nova York, nas ga-
lerias Shirokiya, Nitta e Minami de
Téquio, na I'Attico de Roma, na
Marbach de Berna, na Quadrante
de Florenca, na Blu de Milao, no
Walker Art Center de Minneapolis,
talvez nos orientasse nesse dilema.
Quais, porém, a nosso ver, as pro-
vidéncias, recursos e expedientes
urgentes indispensaveis a manu-
tengao por enquanto da Arte Figu-
rativa junto ainda da Arte Concre-
ta, e quais as politicas técnicas que
ta, a Arte Concreta, tem que por
m féco para robustecer-se e inter-
acionalizar-se nao como pesquisa

as como solugdo perdurdvel?

exigiria providéncias
anto aos concretis
ovidéncias auto-for-

inconsciente, da ins
tuicao, do fetichis
das fércas aquerdnticas:
se-d 0 Concretismo se aba
esquema e a trigonometria
aleatério, e caso se concretiza
veras ja nao digo em conteudo nid
em possibilidades somaticas, orga-
nicas e funcionais, inserindo-se
na contemporaneidade, tornando-se
pritico e ndo tedrico. Alids, isso jd
se entrevé, na virada espetacular
que estio dando Os seus responsa-
veis, saindo do semindrio, da cédte-
dra, e descendo & oficina, a4 rua e
20, invés do debate, & convivéncia,
ou melhor & concorréncia.
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