A POETICA DO VENTO /flstina Burlamaqui

20

O dinamismo de carater monumental d
Pestana Bahia Hotel em Salvador, encontra a
particular como poesia plastica no espaco. Pe
para este lugar especifico (site specific work), em ins ermanente, assume o
ponto mais radical da problematica da artista. A arqmt do lugar constitui-se
como um desafio a intervencdo plastica. E é esta mtersegaoyultura que vai

eclﬁc de lole de Freitas para o
r|me|ra vez, uma sonoridade
ecutado especialmente

modificar a percepcao da arquitetura. lole busca o confronto paco social
onde o trabalho vai abragar o espaco sem integrar-se a ele pro@nente, dialo-
gando com a questdo social, ambiental e arquitetonica. A relacao de to@orojeto
escultérico com o projeto arquiteténico Ihe confere uma qualidade i (vel.
Qualidade esta que marca a arte contemporanea da Bahia, e reafirma a obra

de Freitas, mais uma vez, como marco da escultura contemporanea no Brasil. @

S&o, aproximadamente, 70 metros de tubos retorcidos, de aco inoxidavel e placas
de policarbonato, que surgem como o vento, e invadem, sem pedir licenca, o painel
de vidro, de dentro para fora, projetando 18 metros pela fachada externa e mergu-
Ihando 20 metros nos subsolos, conectando trés andares vazados, em circulagao
continua como um anel, em total entendimento da fita de Moebius. Contrariando a
lei da gravidade, a escultura penetra, atravessa e contorna com elegancia plastica
e muita leveza, sendo esta a maior instalacdo da artista ja colocada em espacos
publicos ou particulares. Portanto, a monumentalidade a que me refiro é dada pela
escala da escultura e ndo como referéncia ao monumento.

Relacionar o vento a obra escultérica de lole de Freitas, talvez seja, de uma liber-
dade exagerada, mas permitida depois de tantas idas e vindas a cidade de Salvador,
de ventos constantes e circundantes; ventos estes que se inscrevem na questao do
continuo que flui, e que redesenham o espaco em infinitas possibilidades. Antes, a
urgéncia do gesto se materializa no SOPRO'. Agora, suas sutis ondulagdes traduzem

as variantes que o tornam o vento moderno. Portanto, o trabalho surge como o
vento se desenhando no ar. Evolui no espago em extrema leveza e transparéncia, se
tornando visivel e em percepcdo simultdnea. Curvas e tor¢des reagem em movi-
mentos rapidos e precisos, em continuidade prolongada. Atravessam o espaco em
fluxo continuo, deixando-se vir sem se impor. E, como a brisa maritima, invadem pela
fenda do vidro os espacos internos, percorrendo os trés niveis de solo diferencia-
dos e vazados, e atravessa os obstdculos, avancando para fora, envolvendo o edifi-
cio todo como "uma cinta de tensdo e de energia". Vibrando ao redor e ligando o
dentro e o fora. Este fluxo continuo e dindmico se oferece ao olhar, pelas mudancas
essenciais de eixo nos fios retorcidos de aco inoxidavel. Cortes radicais que frag-
mentam os tubos retorcidos, emendas muito bem soldadas, e que nem sempre sao
percebidas, aceleram a velocidade da percepgdo visual. A linha se torna evidente,
pesar de fragmentada, e oferece uma continuidade imediata para o olhar. E assim,
xigindo o deslocamento do corpo para a apreensdo do todo, mentalmente.
o circundante interno e o espaco circundante externo enfatizam o carater
o limite. Mostra interioridade e exterioridade em fluxo continuo apesar
palnels de vidros. Para ver-se "através".

acide
das pa

Através das vidragas, vé-se fora e dentro criando uma realidade plastica no espaco
real. Tem-se um iéncia visual fragmentada, e que so pelo deslocamento do
corpo, pode-se reall a@nidade do tempo da escultura.

/\
Esta relacdo ja aparece no N
trabalhos da Pampulha em
Salvador, que a relagao com as p

Ihos de lole na exposicdo do MAM-SP em 97 e nos
€ agora, nesta instalacdo permanente em
ransparentes (painéis de vidro da fachada)

se efetiva, jd que ndo é permitido sar corpéreo, mas é permitido o atra-
vessar da visualidade. De dentro do es interno pode-se ver o ad continuum do
tubo que sai. E ai que a artista realiza o ato radical de rasgar, furar o vidro, para que



7/ .
a linha ultrapasse este desafio: "o trabalh %\ﬁdro, sem a menor cerimonia, e
se projeta para o lado externo da arquitetura"; l linha vigorosa ascendente,

a
em exacerbacdo da energia e movimento. A pare de}o separa 0 espago, mas

espelha o dentro no fora.
Ndo se pode desconsiderar as evidéncias arquitetdnicas, ne rglacao do todo
escultérico com o projeto arquiteténico que, no entanto, néoy a o trabalho
no espaco, trabalho este que estd sempre saindo em novas diregé@le abre, para
a artista, na sua pratica de instalacao, um campo novo de investigacao @Iagées
com a paisagem, com as interferéncias urbanas - no que se refere ao tran

soas e de carros - e também com as condi¢8es climaticas de Salvador. Nest

jeto, lole de Freitas atinge um ponto de otimizacdo, mais especificamente que@
projetos anteriores, porque, além de liberar a questdo da paisagem, também libera, -
de maneira muito forte, a possibilidade da transparéncia.

Num prédio de varios andares, com mais trés subsolos vazados, a obra acompanha
os diversos niveis do prédio em contraponto com o mar, criando ndo sé as relacdes
do dentro e fora mas exigindo uma consciéncia muito ativada do corpo do especta-
dor em deslocamento no espaco. Absorve o espectador no processo visual, que
se modifica ao ser experimentado a partir dos sucessivos espacos de passagem.
A visualidade total da obra se transforma na prépria experiéncia do espaco vivido
fenomenologicamente. E no embate de percorrer e de olhar que se d4 a experién-
cia da escultura.

O plano é dado pelas chapas de policarbonato e a velocidade pelos tubos super
retorcidos que se fragmentam pelas mudancas radicais dos eixos. E a mesma decu-
pagem realizada pela artista na montagem dos filmes dos anos 70, e que deram
origem as sequéncias fotogrdficas do memo periodo. Neste site specific, a con-

tinuidade visual se produz por meio da descontinuidade dos eixos. O trabalho parte
do desenho e se organiza nas maquetes em pensamento mais livre, no confronto
com o mundo. Os materiais sdo industriais e, ao mesmo tempo, poéticos. O peso
especifico dos tubos de aco inoxidavel e das placas de policarbonato transparece
em uma dindmica leveza visual, em efeito de vertigem, sem paredes nem chao, e se
inscreve como um gesto no espaco.

A acdo vertiginosa da linha se torna veiculo inusitado das multiplas possibilidades

de tor¢Ges simples, duplas e complexas. Entdo, as linhas fazem surgir "os morros

dos desenhos de Tarsila", e também, "o instante das ondas de Monet em L’Etretat",

tornam-se ainda mais organicas e vdo se refletindo em velas na extensdo das

placas de policarbonato. E assim, a gigantesca estrutura de linhas organicas se

stala sem querer se instalar, agitando uma outra forca paralela, dinamica, de
cia barroca, confrontando-se com a superficie para escamotear o plano.

! SOPR:. i de esculturas realizadas, na década de 90, em tela metdlica e fios de latdo.

* As aspas.s

¢Oes de lole de Freitas em entrevista a Cristina Burlamaqui, em 25 de abril de
2002, no Ri i

curadoria de diversas exposicdes de arte ¢ anea, entre elas da exposicdo Ligia Clark / Pago
Imperial-Rio de Janeiro e do programa de exp@ da Galeria Caixa Econb6mica - Rio de Janeiro.
E membro do conselho fundador da Revista Gdved'do Curso de Especializacdo em Histéria da Arte e
Arquitetura do Brasil / PUC-RJ.

Cristina Burlamaqui é jornalista, pesquis d@ arte e curadora - tendo participado da pesquisa e
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