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- M NOSsa palestra de hoje vamos tratar de uma revolugao

cujos efeitos se fazem sentir até o presente momento pois,se

e verdade que ja perdeu um pouco de seu vigoroso ritmo ini-
cial nio‘€ menos verdade que seus chocan’ces e surpreendentes
efeltos ainda geram d'LIVldaS no esplrlto do publ:.co e mesmo no

dos crrb:x.cos, e as expos:v.goes que ainda hoje se sucedem ense
jam uma série de polémicas que merecenm, indubitavelmente, es
pecn.al registro. Queremo-nos referir a famosa POP-ART tam—
bem considerada por muitos camo arte do escédndalo criada ex-
clusivamente com intengoes proPagandlsticas pessoais-e- dmbui
da da idcia de chamar a atengao pelo bizarro ou extravaganue.
Eaatre'banto, e isto ¢ :x.ndlscv.ulvel, nenhuma ooncepq,ao de arue,
nenhuma tendencia plas tica € val:u.da se nao for alcangada apos :
gra.nde e estafante luua, se niao for a resul‘cante duma tensao,
dum esforgo de renovacio ou duma dialética propria. E a POP
~ART triunfou na Bienal de Veneza, XXXII, em 196k, acarreta.n

do, em decorrencia, dois 1mportantes fatos: - a’ consagraqao
Oa ova arte americana que, pela primeira vez na Historia da
% colocou os Estados Unidos em situacao de vantagem peran
rve euroPea.a e a afirmacdo de nova tendéncia concepBual
2. em prmclplou curiosos mes perfeltamente .s:.’cuados :
geral do mundo que a originou,

ande prem.o da.Bienal conferido a Ra.usohemberg

ada a polémica, ,Ougamos a critica que, estarre
cida e surp é diante do pa'tet:.co da nova arte apresenvada,
dispos~se inegx %i a destrui-la em seus fundamentos (com
fizeram os critfco impressionismo),

0 jormal ita
apos a 1naugura9ao

"LA STAMPA" assim se expressou, 1ogo
enal e referindo-se a P0p-ar"c.

'~ "Uma orgia do mo e@m mais extremista domina a Bile- -
nal, Composigoes absur &rbas de matéria inerte e repul




siva, papel sujo, trapos, pedd os de madeira. E osmuseus es
tdo loucos para comprar tudd €S

Leonardo Borguese, eriticd ‘_'*;;j'

Sera" nao poupou esforgos no sentiflojlejatacar e negar o va-
lor da Pop e escreveus j

"Estamos indignados, sumamente i :
do Norte porque se isto e a America do entao ela e o
simbolo da traigdo".

0 jornal "Il Tempo" em sua coluna de adeisse: ~

"esta e uma Bienal grotesca." Q

Mas houve crltlcos, como Dulio Murosini, do Sera'l
de Roma, que defenderam a POP-ART e o grande vitori da fa
mosa mogtra de Veneza, Robert Rauschemberg. Entre nos, &

‘co

guns criticos como Harry Laus (a quem quero agradecer

terial ilustrativo desta palestra) e Quirino Campoficri
fenderam os valores plastlcos da POP e contribuirama sua dis
seminagdo e propagagao, atraves de reporvagens 1n’cehgentes
e objetivas. Estava, porta:ato, estabelecida a polemlca alias,
esta estabelecida a polemlca e, consequentemente, o trlunfo
da POP-ART como afirmagdo de novo método formal contempora-
neo, estruturado na maneira de viver da sociedade de nossos
dias, suas ambigoes e gostos.

Como o prOpr:Lo nome indica, POP-art vem de POPULAR—ar‘b
ou arte p0pu1ar. Foi assim batizada pelo diretor artistico
do lMuseu Guggenheim, de Nova York, Lawrence Alloway, que foi
tambem um de seus principais divulgadores, contrlbulndo ra
que ela adquirisse a fama de que desfruta no cenario artisti
co do mundo contemporaneo. Sob certo aspecto, a des:.gnaqao
Popular-art nao delxa de apresentar inconveniente pois da:.m.
cizalmente a impressdc de que é uma arte do povo ou feita por
um conjunto de artistas populares, integrados em determinada

comunidade. No entanto, a intengio principal.do nome consis

te em designar uma arte feita para “o.povo e destinada a iden
tificar a ideia formal com o gosto popular, quebrando o her—
metismo de muitas escolar de arte moderna, demasiado intelec
 tualizadas ou subjetivas e, portanto, fora da compreensdo da
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majoria do publico., Trabalhando com objetos ou materiais de
uso rotineiro ou quotidiano, busgavam os novos artistas esta
belecer contacto direto com o espectador, llberta.ndo—se omeis
poss:.vel de formulas abstratas ou 1mnuellg1vels. 0 estilo
POP e emnentemente realista, pois apresenta imagens facllmen
te reconheciveis s ldentificadas com nossa v:.da de todos os
dias e seus pr:.nclpals arcistas, 1onge de ‘serem meros impro-
visadores, como 38. se tem dito, sao dotados de cultura refi-
nada, adquirida em -estudos meticulosos. Claes Oldemburg,por
ex., e diplomado pela Universidade de Yale e pelo Instituto

de Arte de Chicago. Robert Rauschemberg estudou profunda-

mente a obra de Leonardo da Vinci e diz que uma das obras que
mais o influenciou foi a Amunciagdo, tendo sido éste gquadro
que despertou sua vontade de pintar segundo a forma atual que
apresenta ao mundo. Nes ta obra de Leonardo a arvore, o roche

'do, a V:Lrgem, todos uem a mesma 1mpor1:anc1a a0 mesmo. ‘bempo

nio ha hierarquia e & gustamente isso que. me interessal

 Entretanto, parece que a formula precipua da POP, ou se
ja, a ‘de atingir o espect dor de maneira dlreta, 1ntegrando—-
-0 no mundo em que vive, ndo foi conseguida senao parc:lalmen
te. Rauschemberg, como seu colega Jasper Johns, que s&0 08
pintores 11deres do movimento e, 1ndub1tave1mente, - artistas
de vanguarda, t8m sido chamado -de neo-dadaistas, pop-artis-
hiper-cubistas, mesmo anti-artistas e, na’curalmen’ce,lou
desvalrados.

compreens1ve1 o mov:r.men“‘co de' revolta da maioria - dos
cr e de grande parte do publico em relagdo a nova es-
trutlr forma vitoriosa na mostra art{stica de Veneza, &

que el subverter toda a estetica an’cerlor, mesmo  as
fomulas@ recen'bes, pela apresentag.ao chocante de novos:
meios de eX ﬁ 8.0, baseados em indisoutivel oontemporane:.da
de. Sua tec tistica, embora surpreenden’ce, n2o constl
tul. a ngor, uf‘ dade, pois 3a havia sido posta em exe—

cugao em epocas s da H.lstorla da Arte. BEmprega o me—

todo da colagem, o ingergao de materiais diversos es
tranhos a pintura, o @nb:madas. no intuito de obtengdo

de determinado efeito,




,
parecido na Europa apos a
; em suas obras nega’clns-

- Os artistas do grupo DA
Primeira Guerra Mundial u‘b1
tas, objetos e materiae estra
damental, As famosas colagens do &
tituladas MERZ, que empregavam Os na
insolitos, desde detritos recolhldo X
de embmlhos e bilhetes usados de eni ‘&o exemplo carac-

Schwiters, in=
is mais estranhos e

teristico, O proprio Schwiters, Justl

sua obra declarava: O
"_ Tudo o que o artista faz e arte".

Outro artista, Marcel Duchamp, mandou para
de Nova York um urinol a que denominou "fonte";
lo juri, o cbjeto de Duchamp causou grande sensagao
artisticos de entdo. Pertencem tambem a imaginacao cria
do grupo DADA os famosos "ready-made”, ou objetos: todos
tos, que consistiam em objetos convencionalmente elevados
categoria de obras de arte.

Mas o movimento DADA, condiocionado pelas o:.rcunstanclas
oaot:s.cas que prevaleciam no mundo em que existiu, estava im-
buido de idéias de canpleto niilismo, negadoras de todos os
valores humanos e vivenciais que caracterizam os diversos pe
riodos da historia da civ:.lizaqao. As proPrlas declaraqoes
de seus integrantes poem de manifesto essa concepgao negati-
vista., Aragon, um dos literatos do mmmento, escrevias

"Nada de pintores, mnada de 11tera'bos, nada de musicos,

nada de escultores, nada de reli ioes, nada de regubl:.oanos, '

nada de socialistas, nada de politices, nada de patria, nada
de policia, basta de tdodas estas imbeclhdades, nada mais,
Nada, nada, nada, nada,"

Tristan Tzara tambem externou sua opinié'.o ao declarars:

"Esorevo éste manifesto para mostrar que se podem fazer
ao mesmo tempo agoes opostas. mma so e fresca respiraqao- :
sou pela agao e pela contlnua contradicao tambem; ndo sou
nem prc¢ non contra e nido explico porque odeio o bam senso”

A mesma época, certo engenheiro imbufdo das ideias do

geQmo tecnlca ar’cls’clca fun

o comm ate papels

o fundamento de
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DADA construiu conmpllcadlssma maqulna ouja fungao essencial
era justamente a de nao ter funcdo nenhuma.,

Portanto, o fundamento £ilosofico da arte DADA, atraves
das propr:r.as declaraqoes de seus artls’cas, era a negagao, a
ilogicidade, o nao-senso, a nao-razao, a nao-ordem, enfim, o
amarquismo total e completo. A analogia existente entre o
DADA e a POP-ART reside apenas em aspectos da feitura teoni-
ca da obra art{stica e nfo nas finalidades do empreégo dos ob
jetos. Enquanto o DADA destrula os valores humanos ¢ um.ver
salistas, afastando o homem do mundo e langando-o nos cami—~
nhos geradores do nada, a POP-ART, em oposigdo flagrante,
aproxima o homem da realidade do mundo exibindo-lhe, atraves
dos objetos, aspectos objetivos e humanos.

Mas a tecnica da colagem ou da insercdo, no suporte, de
materiais estranhos 2 pintura, remonta ainda a epocas mais an
tigas e foi sobretudo empregada pelos pintores bizantinos que
colocavam pedras preciosas em seus quadros, no intuito de apa
rentar riqueza. Acreditavan que a propria pedra no lugar da
representagio da pedra conferia a obra novos valores de enri

quecimento, tornando-as mais suntuosas.

Essa técnica de colagem ou de jungdo de objetos no qua-
0, também ehamada "art dtassemblage" ou "comblne-;')am’clng :

assim, a rlgor, uma novidade, mas e 1nd1scut1ve1 que -
proveitamento plastico e ritmico chegou as ultimas con-
as cam as obras exccutadas e difundidas pelos mesires
que criaram ¢ desenvolveram, podemos dizer, toda
uma relacao objeto-vida, Robert Rauschemberg,
e Veneza ¢ realizador das formas concep'lmals da..
9 rimeiro a reconhecer, como ressalta o eritico -
Alan Solomon, 8 Mecessidade de reconciliar arte e vida, pela
quebra brusca 9 stetlca convencional anterior e pela acei-
tagao da arte cer i ficativa condigdo de vida. Os artis
tas, oontinua So evem observar as misterios@s propne
dades dos objetos o real e sua qualidade de funciomar
de novas maneiras al elas parg as quais foram eles es— -
peolficamente constmld s objetos apresentam um romantis
mo peculiar, que nio esta élonado ao seu sentido utili-
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tatio., As. "coisas", chamem
sofrem, quando agrovelta

cesso de recriagao, que as
teudos anteriores e lhes confe
dizente oom a finalidade a que
de atingir o espectador popular,
a vida. . - g

assxm os-materiais. de pintura,
s'cn,canen’ce, como que um pro-
de seus reSpéc‘blvos con-
a dlmensac} Elasta.ca con

ta se propoe, que e a

fndo—-o em. contacto com
R e Sy . S ety o

Tativl deadinisbiog os artistas POP em seus osti-
‘los e meios de expressao, usando, cada as coisas ‘ou ob
- jetos que Yhes parecem mais convemenues expressar de—
teminado fato ou marrar certo. aconteclmento. _ Raus-
chémberg utiliza os.mais diferentes elementos as obras,
cOomo pregos, reloglos velhos pedagos de ,ferro eira

" velhos. ,colorldos, cordas, v1dros ¢ ate mesmo animais.

seus mais conhecldos quadros aparecem materiais ‘diferen

_‘_' 1nclus1ve uma agula e un travesseiro pendente da moldura,
melhor, do suporbe, e ‘com o que obten surpreendente efezt
plaS\alcO. Deﬁmndo a sua obra, diz: Rauschemberg..

"Um pintor deve ser um pesqulsador.' Du dese;)o agregar
mlnha tela ob;)etos ou fragnentos da, v:xda; qualsquer que
eles sejam : o e 53 o :

- Jim 4)1ne, outro artxsta POP. tem preferenc:.a nelas grava

uas e ca.m1sas de nylon, adlcionando—as a seus quaaros. |

- Pl

I\Iulto 1nteressarite f01 ‘a recente ‘exposigaoc de outro nes
tre d& POP-ART, 6 americand Claes 01demburg, realizada em Pa
. rin, Oldenﬁnurg, buscando inovar, expos esculturasi-que figu—
ravam os allmentos de gosto ‘popular procurando, dessa i‘bma,
representar mnao abstragoes ou formas de dificil inteligencia
mas sunplesmente aquilo que esta em” con‘cacto direto e perma-—
nente com gs. .massds populares. Durante varias “semanas,os es
pectadores que entravam na Galeria do Quai ‘des -Grands Agus-

tins poderia ver bacon ‘com OvoS, ovos estrelados, ice—-creams,

sorvetes, enfim, uma grande variedade de ‘alimentos represen-
tados -sob forma de esculturas. Até o convite para a exposi-
¢do teve ounho de originalidade, pois foi-impresso em forma

ira cam
‘binados .com reprodugdes de rostos de pessoas de pr ao, fo
tograflas de atrizes famosas, garrafas de ‘cogd=cola,. "'5

i,

O

:

o
]
Y
\
it
T
e
0
R
k-
5
o
R
24
:

Q

presentar,

“epocas passa

4 |

de nlcole com uma pegquena mordida na ponta., A mostra de Claes
Oldemburg desperuov espanto ¢ curiosidade geral, ensejando
grandes divergencias quanto ao valor artistico que poderia re
Oldemburg, ao explicar o fundamento de sua obra,
diz:

"gomente me interesso pela experiencia humana, E 1isso
significa contacto coi o objeto, Meu trabalho e a objetiva-
cao de minhas relagoes com © mando. Por isso, eu tento can-
por ‘ag formas elementares, que sao tao certas como o univer-
so"

Verificamos, ao tomar coihecimento de tais exposigoes
que o elemento ¢ omuil ¢ o alnrevo sistematico de objetos deuso
corrente, ubensilios enoregados pelo homew em sua vida roti-
neira, & preciso lancar as bases de novas normas esteticas,
vinculadas ao exisbir do homem atual e identificadas com um
realismo visual simples. Vivemos mum rmundo de objetos e com
eles mantemos pemanonue contacto: roupas, vestidos, relo—
gios e uma s»rle de outros que seria fas: 1d1080 enumerar, Om,
cada objeto desses apresen.ua beleza e poesia proprlas e, quan

do aproveloados artis 1camonue, perdem sua funcao primitiva

e adquirem novo conteudo, novo significado, de que se vale o
artista para sugerir o binomio vida-objeto., A visao POP do
undo 6 realista e verdadeira pois se liberta das normas clas
s da arte tradicional, preocupando-se com a liberdade
dora para captar as belezas do mundo.

decorréncia de seus p"rincipios esteticos, desembara-
c)imposigoes passadas, a POP transformou radicalmente
de Elnuura o que, sem duvida, chocou a maioria da
ublico que estavam jdentificados, pelo habito
as formas anteriores de pintura, legadas por
cujo existir historico e soclal divergia

das condlqoe sos dias,

P O conceu:o clésnico de quadroac')leo
ence ja a historia. Nao se trata
representando—-o segundo os artlfl-

O objeto ou a coisa € direta

erlndo sensaqoes e emogoes con

Para o artl
ou escultura de €
mais de pintar o obj
cios ilusorios da per 3
mente inserido no supo
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dizentes com um realismo oti v1goroso O objeto em si e naw |

a sua representagao dialog realisticamente com o espec |
tador. Podemos chamar a POﬁ ; arte objetal ou pinturae

dadas a & igacoes diretas com o

@ da pintura, isto 6,

colsas representadas

perspectiva na pin

escultura vivenciais,

mundo em que vivemos. E a cois
coisas colocadas no suporte, ao in§e
no suporte. Referindo-se ao artifi
tura, assim se expressa Rober Rauschemiger

"Minhas telas tem o valor da realida perspectiva,
en certo momento, ja foi uma atualidade. A @ » nos- sabemos
que e uma ilusao. Da mesma maneira, meus quadro cmbina |
g¢oes sao, agora, atualidades. Eu vivo no prese procur-é' j
celebrar o presente utilizando todos os meus rec

Outro aspecto curioso na arte POP e aquéle que
Eelto a perenldade dos ma'berlals empregados nas obras,
e, a sua sobreviveéncia em relaqao ao ’cem;po, a-fim-de qu
sam ser vistas e analisadas por geraqoes futuras, como nos / i
ja vemos e analisamos os trabalhos execu’cados por grandes mes s‘
tres do passado. Empregando materiais organicos, facilmente |
deuerloravels, como animais, roupas, cabelos, ’cravesselros, ”‘O

)

eto...® llclto supor que tais objetos se estraguem rapldamen
te, re’clrando a obra de arte o seu cara'ber duradcuro, 1mpox-- O
tante para assinalar e definir a epoca historica que lhes con ;4
dicionou a forma. Impoe-se, logicamente, uma ref omulaq,ao : |
dos processos tecnicos, buscando novos recursos clentlflcos |
que permitam atingir essa finalidade. Os artistas POP tem |
tentado diferentes solugoes. O brasileiro Darcy Penteado,par
ex., emprega cuidadosos tratamentos no intuito de obtera per
manéncia da obra, Quando usa cabelos ou pedagos de paoemse
us quadros (pintor tem de ser gquimico e pesquisador cientifi
co) ésses materiais sao previa e completamente desidratados
e, em seguida, impermeabilizados cam resina plasuc&, o que
permite obter a desejada longevidade.

T

54 fo

Terminando, acrescentcmos ser ainda um pouco cedo para
situarmos cam clareza os valores transcendentais e universa-
ligtas que marcarao, em definitivo a POP=-ART no quadro geral

da H.,da Arte, Como saliente Alan Solomon o que e perduravel e

geralmente significativo nesta nova forma de arte ha de demo
rar um pouco ainda em ser totalmente compreendido,
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