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... Nade 4e 50, com agdo destacada na década de 50. Quero lembrar que a tarde, as
duas ho % ra a terceira palestra do dia, a cargo &é)losé Geraldo Vietra. E s 4 horas
havera seca cinema. as

Com a palawv {ior /b(/ermelindo e, desde jagos nossos agradecimentos.
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concreto brasileiro, a i :
E, - principalmente : dos, pintores concretos paulistas que deram uma
colaboragdo muito grande na déc@.

Eu considero que a década de 50 fo )A?cada privilegiada.

Se por um lado a semana de 22, romp as barreiras do preconceito sobre a arte
moderna e abriu caminhos para as artes, &as futuras geracdes, A) década de 50 foi o
reflorestamento. ' Se considero que a semana @2 foi o desmatamento cultural por
assim dizer/€eu considero que a década foi o reflorestamento, foi o
refloresciménto. A arte moderna foi institucionali@ sa década. E quando digo do
privilégio da década de 50.¢€ porque coube a ela preendhe gzio cultural da guerra.

O

Parece-me que o homem aproveitou-se da trégua pa , a ciéncia, as artes, o

cinema, a musica, a poesia/tiveram a sua grande evoly passou por grandes -

transformagoes e tivemos nessa década ainda a acrescentar aqu iberdade criativa.

Aqui no Brasil, varios acontecimentos importantes contribuiram.#T1y€mos a criagdo das

HBienais, as mais importantes aconteceram no inicio da década. 0% dos museus, o

Museu de Arte Moderna do Rio, o0 Museu de Arte Moderna de Sib

é‘ne de Sdo Paulo. Tivemos o congresso dos criticos de arte em Bra:

criacdo de Brasilia. Tivemos a poesia concreta, o ressurgimento na nova poesi
o B nivel de massa tivemos a implantagido da televisdo. A bossa nova, que rev@ u

a musica popular brasileira. E nas ArtesYPlasticas tivemos o movimento concre@e

sera o tema do nosso depoimento. Tudo isso somado, acredito"ﬂﬁe posso dizer que

década de 50 teve o seu privilégio.

Essas contribuigdes propiciaram uma série de acontecimentos que mantiveram acesa a

polémica cultural nas artes, nos dois centros Rio e Sdo Paulo. Para onde convergiria o

maior nimero de informagdes, do que de mais novo vinha acontecendo em outros

centros culturais, em outros paises.

Foi nesse ambiente brevemente aqui esbogado, que surgia e que se encontrava o

movimento concreto brasileiro nas artes plasticas e na poesia.

A arte concreta teve inicio por volta de 1950(51, concomitantemente com a criagdo da

primeira Bienal de Sao Paulo.
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enommava concregdo, essas obras ainda eram mﬂuencxadas por
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que se ouvia sobre as'obras de Sacilotto, nessa prlmexra
Bienal € de que elas estaria dizentes, mais proprias de uma cozmha, ao inveés de
estarem na primeira Bienal. Rerue se hoje ¢ comum de se ver uma obra pintada em
esmalte, mas naquela época era raro, e ndo era aceito, porque tinha aquele preconceito
da matéria, da tinta usada.
Am;ia na primeira Bienal, o pintor canoc I\‘an Serpa, apresentava obras despojadas,

do do habite convencional — Nch bi
ajjobras hoje se encontram no Museu de Arte ontemporanea no acervo do Museu

de ntemporanea da USP. Veja a contradi¢do, se por um lado a obra de Sacilotto
ndo uma Bienal, ela hoje se encontra no acervo de um Museu. P
Em 195 O/posig:éo chamada #Ruptura do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo®, a
posi¢do 0 con@ef de pintores comegou a definir-se, através do manifesto

sobre eucatex. E
Malevitch, pintor do suprema
Interessante que os comentfi

demar Cordeiro € com apoio € a partxcnpaqao dos demais

Ruptura, re
artistas que viri mtarde compor o grupo concreto.
Essa exposigdo de caminhos, posi¢des € também dissidéncias por parte de alguns

artistas. Geraldo de Barr: xandre Wollner e Antonio Maluf, artistas concretos com

obras pioneiras na época, sa(n outros caminhos.

Alexandre Wollner viajou e morando na Europa por 5 anos, fregiientando a Escola «

Superior da Forma e, hoje,ele ¢ um s:gner muito conceituado no Brasil. \bdo.\j; 7[ b

Geraldo de Barros € um designe pveis e derivou para a industria. Se encaminhou
para a industria de moveis e hoje € re:%ado G de moveis e objetos.

E Antonio Maluf, hoje € marchand, do e&na galeria

Entdo essa contradigdo, essa situagdo 0, porque o artista, a vida esta sempre
querendo tomar o artista pela)( pern

Eu acho que o artista precisa ter uma certa co recisa ter ideais e defendé-los, € 14

preciso ter um pouco de fibra para poder conti oisa. E me parece que 1ssO

aconteceu com os demais componentes do grupo co@. 1 um grupo de fibra, ndo

porque eu tenha pertencido a ele, mas sinto que ha se uma coisa em torno da

gente que esta procurando levar-nos por outros cam& aparentemente mais
convenientes.

Depois da ruptura e desse manlfesm/Ruptura, Waldemar Cord sou a liderar o

grupo, apoiado pelos demais artistas, que vieram g compor o grupo ﬁio pauhsta.. .

Esses pintores eram Waldemar Cordeiro, que lideérava o grupo, Luiz Mauricio (
LNogueira Lima, Judith Lauand, Lotar Charroux, Kazmer Fejer, que era e . W
Com essa formacgdo e esses elementos, o“grupo foi polémico, atuante, e tica

artistica, reivindicava idéias, foi contesta dorg py rticipante até 1961. E também 0,
um grupo que brigava idéias. ' :
O que ¢ pintura concreta? Postulagdes e principios, alguns principios que defendiamos
A nossa proposta de objetivos e principios com relagdo as nossas obras era;
despojamento total da forma, pretendiamos uma forma racional e propria das arte
plasticas, descongestionadas dos conteudos literarios desnecessarios. Os conteudos
literarios extra pictoricos, que invadiam as demais tendéncias. Para nos um quadro
concreto ndo deveria contar uma historia e sim propor problemas de pinturaf antes de
tudo. Em si proprio / conter e transmitir uma visualidade permanente, constante de sua
(QLOPE*‘ 11W~

Um quadro concreto para nos ¢ aquilo que se vé e ndo aquilo que se pensa que se esta
vendo. Ou ainda pensar que o que sfyesta vendo no quadro serve apenas de suporte para
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imaginagoes gratuitas fora do proprio quadro. O imaginario do inexistente da obra. A
nossa obra € geométrica na medida em que a arte ndo deve ser geometria. Eu vou citar
aqui o que Platdo considerava e me parece, que isso vem bem a calhar neste momento.
Platdo considerava que copiar os objetos da realidade imediata, significava lidar com
modelos inferiores. Considerava isso uma imperfeicio do mundo das idéias e definia
que o uso das formas geométricas seriam o absoluto em arte, por serem as unicas a
permitir uma visualizagdo do mundo das idéias.

Os pintores concretos tiveram a coragem de por isso na pratica em suas obras, contra
tudg, todos e contra si proprios, porque sdo pintores malditos, amaldigoados até hoje
dito, que vivem para a obra e ndo vivem dela.

concreta definitivamente ndo tem sucesso, esta marginalizada dizendo §g"dizimo
co da arte. Compreend uma frase de Guimardes Rosa nesse momento, J
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As obra em comum a a como fili¢oes principais e,ndo os estimulos
OWC]

delas dec s, A vibragdo\da cor e da forma, os efeitos produzidos pelo inters s 9
relacioname 'fnultaneidade era o que propunhamosgera o que executavamos. f\’D‘ ,»9/
((AI

Cordeiro dizia Qo apresentado numa revista em que defendendo a posigdo em

1957, num texto n evista, Cordeiro afirmava que a arte ndo expressdo, € produto. - v \
O conceito da arte pr ¢ um golpe mortal no idealismo, emancipa a arte, da _QC_ *, .
condigdo secundaria e nte a que foi relegada, Nessa mesma revista, com@ >‘Z
apresentacdo dessa exposiggoNDeécio Pignatari escrevia oncretismo ndo pretende

alijar da circulagdo aquelas tendéneias que por suaexpdsicac provam sua necessidade
na dialética da formagdo da c Todas as dialéticas, todas as manifestacdes
interessam ao concretismo. Desde ‘ad’ x%lscientes descobertas nas fachadas de uma
tinturaria, o0 anuncio luminoso, até a e \naria sabedoria pictorica de um Volpi, ou
as macanetas desenhadas por Max Bill, 0s esse interesse, e interesse por essas
coisas.
Quais as diferengas entre os grupos de pintores g
Se afirmava muito na época que os pintores eram debiloides, sectarios.
Entretantozentre nos havia algumas diferengas c@r' eis. As diferengas eram
caracteristicas do meio ambiente em que atuava f ndo implicava numa
diferenciagdo qualitativa e objetiv# das obras. A atuacdo @1 ores do Rio, ndo era
grupal, @d¢ Sio Paulo, nds atuidvamos em grupo.
Os pintores cariocas, Ligia Clark, Hélio Oiticica, Ivan Serpa, €i ape, Joao José
Costa, Amilcar de Castro, Franz Weissman, Aloisio Carvio@pareciam em
exposigdes individuais e coletivas.
"Aqui cabé um parénteses; que enquanto os pintores do Rio participava (m vam
com as demais tendéncias, em Sdo Paulo o ambiente era diferente. Nenhum ogpifores
concretos na década fez uma exposicdo individual. Nos so expunhamos e e
coletivamente. No Rio era diferente, os pintores do Rio eram mais abertos, tinha @
)

posicdo critica, mas ndo polemizavam no meio ambiente, no meio artistico, E havia u

etisarfo do Rio de Janeiro era a situagdo, em Sio Paulo néo. //

/|Clark trouxe uma contribuigdo nova, pintando com tinta de automovel, sobre uma
superficie industrializada, os demais usavam tintas de bisnaga a exemplo da escola de
Paris.

Ferreira Goulart em longo artigo publicado no Jornal do Brasil, num longo artigo
ublicado em 1957, por ocasido da 1*. Exposigdo de Arte Concreta do Rio, reconhecia
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essa diferenca e dizia: os cariocas tem em comum uma preocupacdo pictorica da cor e
matéria. >
Os Paulistalf a diferenca comeca pelo uso do material, o esmalte cuja%presséo
pictorica elimina o subjetivo e convoca os elem do quadro~para uma fungdo
puramente otica. Isso era bem verdade. bndie du aw )
A diferenca assinalada vem provar que a arte concr € dogmatica. Ha lugar
para as mais variadas afirmagoes e temperamento%u de grupos, como realmente havia.
O grupo paulista em comparagdo ao grupo do Rio, ao contrario dos pintores cariocas
tinham interlocutores de todas as sortes.

bstracionistas, os neo-realistas, ﬁggrativistas, e porque ndo dizer os titilistas
iceili (uuuﬁ\ U lots)
aegi)es eram conquistadas a duros debates, brigavamos idéias, contestavamos as

@ elas tinham de errado, interpelavamos os juris nos saldes. Naquele tempo

ainda n amos, digo, ainda lutavamos por um pedago de parede, onde
pudéssemo dyrar as nossas obras e mostra-las ao publico.
As bienais, a f devem continuar existindo, mas corrigi-las sera efa muito
dificil. o0 Vomededaa | @ Puocare
Voltando ao grupo ista, ndo tinhamos nenhuma afinidade com a ¥scola Erancesa.

Porque para nos a E Paris representava o estabelecido em J&intur Nap
encontravamos nada ‘de acrescentar. Claro que respeitavamos”os- a

%,escoia de Paris. Mas para roposta nova achavamos que nao haveria um grande
campo a explorar. E a }_3_scola de Pamg ndo era o nosso objetivo. Ao contréri%o nosso \:1 .V c\\*'
recnhecimento e a nossa afinid ara com Mondrian, Malevitch, e Max Bill. o & é(#/
4 Malevitch era pintor do suprematisme’ £ o

Esses pintores contam com uma obra ¢ t@ ndo com uma obra de sucesso. Quanto § &
experimenta¢do de novos materiais, 0s p es paulistas transavam as mais diversas e
sem preconceito.

O plexigds, o cimento amianto, o aluminio, o‘pelf€Ster, o isopor, tintas industriais. E
porque nao dizergpintavamos também com pince ( ARl

tinos, nos afrescos sobre

mais tradicionais, uma técnica milenar utilizada pelés f}

Ao TEesmo tempo em que utilizivamos e experimentavam riais novos, também
nos utilizavamos dos materiais tradicionais, ao ponto desse matgfia

Dessa técnica em témpera, Volpi era um dos expoergf)s ma .pintura. E a
témpera como_veiculo emulsdo da cor para a pintura €, a meu ver, material que
pode tragémitir) o problema da luz, a cor. As CS) SE0 imensame inosas, 0s
pigment rmam como uma superficie virgem or. Ndo acontece 1 inta

a oleo, com a tinta esmalte, com o tempo esses materiais s30 pereciveis € a {‘ ece
e ndo tem aquela vibragdo de luz, a exemplo da témpera.

Volpi, para os concretos, sempre foi um case~a parte. Nos amparou, nos prestigiod; ¢
1CIpamos. E’o reconhecimento que tem

por ele, Volpi hoje nos devolve através\dé setis quadros, os quadros que pinta. Quadro &
com ufha personalidade impressionante, da esséncia concreta que sempre defendemos.

Volpi é um pintor que devolve, soube assimilar, soube influenciar, aqueles postulados e
principios que os concregtos defendiam. E soube colocar isso na sua pintura, soube
transformar, digerir o que visualizou em nosso trabalho e isto € uma autenticidade
impressionante. Acreditop que nenhum de nos pintores concretos, embora defendendo

essa idéia, tivemos essal emancipagdo, por assim dizergem torno de uma obra dessa
feitura como Volpi. ’
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Outro ponto importante € com relagdo aos movimentos de poesia e de pintura e as

diferengas que haviam e que ha entre essaf tendénciag.

A poesia concreta, gostj,ria que isso ficasse bem registrado aqui, € um movimento

genuinamente brasileiro; Nao havia nada na Europa e em outros paises semelhante.

Basta dizer que usando Jm termo muito comum, € um produto de exportagédo hoje.

E os poetas concretos adotaram o nome concreto, ndo existia. Poesia concreta foi

adotada aqui como nome, como tendéncia, como movimento.

E os poetas concretos tiveram que encontrar os seus proprios caminhos e criar as suas

proprias condigdes para novas estruturas da linguagem poética, aqui se propunham
indo de pesquisas sobre Mallarmé, Joyce... Mas o mérito desses poetas é de que

xistia.

de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, Haroldo de Campos e José

Id, criaram uma poesia nova, combatida aqui mas reconhecida la fora e

liA titulo de informagdo, algumas universidades americanas, a poesia

tedra de literatura em algumas universidades, principalmente a de Indiana.

E professore fbniversidades aqui vieram para pesquisar 0 movimento e inclui-las

em suas teses de 0s. o, LR
Eu mesmo tive Y ha questdo de uns 6 meses com um deles. [/Hoje eles estdo

interessados ndo apena esia, mas ?m\bém na pintura e fazem essa pesquisa
profundamente’ )l
Esse profesgor Krauss/ pass ui tré§ meses fotografando, filmando, xerocando tudo,

para incluir em suasfeses na univessidade. E motivo de orgulho para mim e creio para
os senhores também, esse fato ja concreta ser um movimento genuinamente
brasileiro. % ﬁ

Essa € a diferenca que ha entre a pintu @xeta, ela ja existia la fora, ja tinha os seus

seguidores, principalmente na Suica e na anha.
L. A escola superior dajforma\formava e informay; re o concreto. Malevitch, Max Bill,
& Mondrian, Albers, Guildevard, Lhose, etc., intores por nds conhecidos e
admiravamos e estudavamos suas obras, quer dize car registrado também que os
pintores concretos ndo tiveram o caminho percorri mplo dos pintores e dos

poetas concretos.
Nos tivemos uma referéncia e o termo concerto ja existia @Desburg ja usava esse
eto num manifesto com Mondrian, se ndo me engang n@dmovimento de .., se
ndo me engano’o pintor que usou o termo concreto foi Van Doegbugg pintor holandés.
Entretanto,a despeito disso, da pintura concreta existir la fora, nos ’@ 1mos criar as
nossas proprias obras, ao ponto de diferencia-las mesmo entre os cdmpe
- . Nos tinhamos as nossas influéncias, conseguimos digeri-las e conseguiug
obra condicionada ao nosso ambiente e, uma obra diferenciada, ao pont
diferentes dos pintores concretos do Rio. E entre os componentes do prop
tinhamos as nossas difefencas e intuigoes.
Por exemplo, um tempo eu/ndo sentia a necessidade de pintar um quadro com cor
uma série de quadr #0 eu pinto com preto e cinza, com dois tons de cinza, qu &
interessava a simultafigidade de formas e de elementos e, com isso/criar uma relagdo,
uma vibragdo por esses elementos de branco e preto e isso para mim satisfazia como
por ... no colorido por assim dizer.
Diferente Sacilotto que usava muito a cor, hoje, por exemplo eu uso muito a cor.
Charroux, por exemplo, € um pintor que sempre usou a cor, mas durante muito tempo l\,wo
'Y * a
/

o

também usou preto e branco e a sua propria textura no trabalho era obtida através de C
hachuras permutadas com a cor.
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Em 1956 em Sio Paulo, no Museu de Arte Moderna, em 1957 no Rio de Janeiro, no
Ministério da Educagdo, juntaram-se os grupos, foi o auge do movimefute€0{creto, em

56, 5K gaté 58. &

Nos nos juntamos ao grupo do Rio, pintores daqui, poetas daqui com poetds de la e
organizam@ primeira exposicdo nacional de arte concreta. Es&exgjigﬁo teve
repercussao-fiacional e foi motivo de muitas criticas pros e contras. Os jornais € as
revistas deram ampla divulgagdo ao movimento, especialmente o Jornal do Brasil, em
seu suplemento dominical. A partir dessa exposi¢do, vejam a contradigdo, enquanto nos
aqui, os pintores paulistas lutavam por um lugar ao sol, 0s pintores cariocas tinham toda
situagdo endossada pelo Museu de Arte Moderna do Rio.

u® fizemos essa exposigdo e a partir dela 0 Museu de Arte Moderna do
no e, toda a divulgagdo que temos e tivemos na época no exteriof,dgvemos a
essa MghityiCae. Muitas exposigdes foram programadas pelo Museu de Arte Moderna do

Rio de Ji W patrocinadas amarati e tivemos assim exposigoes circulantes pe
Europa, d anos. Sg i

sinx realmente o grupo concreto paulista conseguiu sa
situagdo provigs =

Estavamos munt%&o era a diferenca que existia entre os pintores concret
paulistas € 0 pesso 10, mais aberto.

Fomos convidados para v xposigoes €, se temos hoje uma obra mais divulgada, foi
devido a esses fatores qw os essas obras divulgadas em varios paises, inclusive
algumas obras nossas con@ m Zurique,

de museus na Alemanha, na Suica

principalmente, onde fizemos a osigdo internacional de que foi
realizada por Max Bill, isso foi e r} : /.
Essa exposigdo reuniu pintores conéretd€ de todo o mundo e e houve a

separagdo dos grupos, nos desligamos moal do Rio, nfo havia mdis proposito, a
situagdo era outra, os objetivos cumpri mais uma vez os pintores do Rio se
organizaram, dessa vez em grupo, a exempOos pintores paulistas e criaram o

0j erme uma abertura total,

Caracterls ca# desse movimento, embora de curt@
isso eSpecialmerte na pintura. Varios outros pintores’t am 0 movimento neo-
concreto. E glguns pintores de Sdo Paulo, por ser o g reto paulista um grupo
fechado, uma caracteristica de sua lideranga, alguns pintor pareceram depois da
existéncia do grupo se transferiram para o Rio e engros fileiras do neo-
concretismo. Esses pintores, Barsotti e Willis de Castro, Theon S i 1
Essa caracteristica do grupo concreto do Rio, essa abertura veio i
grupo concreto paulista. O grupo se desfez em 61. Em 1961 para/62,
de Sdo Paulo, também fez a sua abertura e criou a Galeria Npvag Te
galeria se propunha ao que ? Ainda havia dificuldade de se exppr obr.

galeria prop0s-se a apoiar artistas novos € mostrar essas obras. Essafoi a Gaﬂe otgl
Tendénciag, que também teve curta duragdo. Praticamente a partir de 62, o
€

existia mais e cada pintor passou @&voluir, fazer a sua vida propria e, defender tam @

dentro do concretismo, outros principios e obras.

como uma simples reprodugdo em série de uma obra.
Entdo vamos aos slides.

Comentarios feitos longe do microfone.
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Essa € fa Jque deveria estar numa cozinha. E a obra de Sacilotto exposta na

primeira Bienal. Ela era pintada como eu disse, a superficie toda em esmalte branco.

Essas sdo as obrasfinfluenciadasypor Malevitch, o pintor do suprematismo. Mk

O Museu de Arte Contemporanea da USP, no acervo tem obras de Malevitch, onde

podemos comparar, constatar.a similaridade, a influéncia dessas obras. M[Z o 0(;{1,

Aqui Sacilotto fazia uma vibragdo da cor, pelos elementos e a proximidade da cor.
Essa obra é de 54 e Sacilotto faz uma mutagdo na forma e ao mesmo tempo uma
vibragdo pela cor. : g
Esse quadro era em preto e branco. Ele faz uma extrapolagio do espago do quadro, quer
r, ele rompe com a superficie do quadro.
¢ Yuadro também em preto e branco € executado em aluminio.
s esta no acervo doa'Museu de Arte Contemporanea.
TamBg fiéacilotto um estocastica de elementos e pretende o fendmeno da vibragdo
otica at x ses elementos. Ao
Sacilottq,af e pintor, era também escultor e esta € a fase da escultura dele. Através
de uma unica unico elemento ele faz éssa forma extrapolada. z
Essa escultura er(mzmer Fejer, que no grupo era so escultor. o’ ""6 ’,
d

Era em madeira pi e preto, era uma escultura horizontal de superficie.

O importante notar na ds iacdo de materiais, ndo era uma proposta gratuita dos
pintores concretos, dos s, era a de se aproveitar 0 material comum a propria
linguagem e com as suas prd caracteristicas, para a realizacdo e efeito dessas obras.
v u,\% Essa obra € de Lothar Charroux, wo eu disse que ele mudava a superficie atraves de
¢/ urias (7.
* Essa obra € de Judith Lauand, ainda tA‘ ififluéncia do suprematismo de Malevitch.

Essa obra ¢ de Waldemar Cordeiro, t. T wio representa o que é/porque cada plano
desse era realizado numa cor.

Essa também ¢ de Waldemar Cordeiro rompen@m o0 espaco, realizada em vermelho
e amarelo.

Daqui para diante vem uma série de obras minha@l' das também na época. Nessa
obra me preocupava com o movimento da forma. 6

Esse quadro Décio Pignatari intitulou “long play”. /

Havia uma preocupagdo minha com o movimento pela roveitamos o efeito
produzido pela forma e utilizavamos esse efeito pictorico.

O movimento em minhas obras era uma caracteristica propria qu
Vocés poderdo obs
das empresas, e utilizam muito do processo da“vi
®/ concreta. E hoje el poupo) gf essoas falando, mas esse quadro parece

piarca que
eu vi, mas acontecg que ele foi feito muito ante#. A arte concreta veio 4 | na
programacgdo visual ité bem utilizada pelos designers que fazem hoj 3

eressava muito.

_exclusivamente da cor. Nos tinhamos uma economia de cor para poder favorecer e
isualidade total.

P 4qui ja comecei a me interessar pela témpera. Até os quadros anteriores, pintava com
esmalte, oleo.

Em 1959 eu ja comegava a pesquisar aquilo que venho fazendo hoje sobre a reticula.
Essa reticula eu executei ainda artesanalmente e depois utilizei tecnicamente pelos
elementos tecnologicos da off-set. _
Aparentemente esses trabalhos representam bandeirinhag de Sao J mgs na sua
representacdo € um quadro de forma concreta, porque se observam

diagramacdes e outras coisas. 7
Aqui ndo me interessava o movimento e sim a bidimensdo do espaco através Gni a@
T




transformou o elemento bandeira numa forma geomeétrica, acabando como tridangulo, eu
acho que ele tem valor nesse sentido.
E ai esta a “mafia”, pintores concretos. Nesta foto ndo esta o
inauguragdo de uma exposigao. Jm]:(/a 17
Essa escultura é de Franz Weissman, em aluminio. g a v
E interessante observar que esta exposicio mostrava quadr poemas. Os poemas
posteres que foram criados para os poetas concretos intervalavam oS\quadros.
Aqui uma pagina da revista O Cruzeiro, que comparava a poesia ao rock and roll, que
na €poca era a coisa mais nova que estava surgindo. E realmente foi um movimento
bgeana porque tinha toda a musica dos Beatles. E um reporter bem informado comparou
[ ia concreta ao rock and roll.
m uma série de trabalhos recentes, de 60 para cd, criados. Aqui jd € um

arroux, porque era a

trab (X reticula. E um quadro ndo pintado é impresso pelo processo de off-set,
utilizan ansparéncia da cor e da técnita®off-set, que proporciona essas ' (& J
transparencf &W
Esse trabalh trabalho que eu estou fazendo hoje, ele ndo foi pintado. E um
trabalho em que uma programacdo, programo a forma so através de linhas 5& J«J
cores-sdo comput porque ha um aparelho na grafica moderna, que éwg(;/p) }'OwyaWI
@ e ele faz a leitu um computador acoplado ao stannere ele faz a leitur ma'um® g
a forma de uma cor ada e resulta nisso. Intencionalmente isso naomg,omﬂo
acontecer pela forma que ce1 Esse ¢é abalho que eu desenvolvo hoje, um Q prou”
trabalho de multiplicagdo. ; fasty a Iy
Claro que eu estou me propondo nte formas rigidas nesse sentido, mas isso ndo p
quer dizer que esse processo nio outras iniciativas e outras intuigdes. E um O
processo que eu aconselharia a voceés | interessem por ele e eu acredito 5 oS B
que ha um grande futuro para as artes nes o de técnica. AT

€ Sbﬁ 2 o rwu.\\rm CI_AA oduo - O
Pergunta (feita longe do microfone)

Resposta: qualquer cor, porque esse processo € execu@ as trés cores primarias. E
com essas trés cores voce pode compor ad infini VOCE quiser como cor,

inclusive gamas dessas proprias cores.

Pergunta (feita lon e do mlc%

ketga -
Resposta: A Gestalt os estudamos— . E claro 1550 ndo sai' a
Gestalt para nos era ferramenta e na % elemento @;iagéo, assim como
preciso digerir a Gestaltﬁilawa uma proposta, havia um estudo dessas fo

um processo de digestao disso. %

Pergunta (feita longe do microfone) g

cabe(;a.%

etria. E

Resposta: Infelizmente vocés seguiram os demais da escola de Paris. E fecharam todas &
as possibilidades proprias. .
Muito obrigado.
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