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Pode?
esculpe o atraso.

evo comegar a dizer que essa exposicao do Adolpho Leirner, da colecio Adolpho
Le@ @ melhor coisa que eu vi nestes dez ultimos anos. Completa e ndo sO em
numerod, também na qualidade. Mais correu muita historia junto a essa exposigao e
a essa cole(d {
Eh! Eu comec @ meus trabalhos em 1953 ja definidos como arte concreta, mas eu
ndo sabia o que era a reta naquele tempo. Foi na Bienal de 55, quando eu mandei
esses trabalhos de 53, g@ﬁn pego de surpresa pela critica, e a critica denominou de
arte concreta 0 que eu estava @do. Mas, eu ndo sabia o que era, ndo sabia nem da
existéncia de uma tendéncia con ? sabia da tendéncia abstrata, mas o concretismo
ndo tinha noticia, embora o Max Bil¥; a estado aqui em 51, mas ndo ndo me tocou
assim a.... Em 52 0 Grupo Ruptura fez uma si¢do, que ndo chamava Grupo Ruptura
na época. Foi exposigdo Ruptura. Vi essa eg’i o também, mas ndo falaram de arte
concreta na época em 52. SO em 55, 54 que a@ficou mais definida. E, mais
direcionada para a arte concreta. Isso foi na Bienal d @Je se firmou a coisa. E, na
exposi¢do, na Bienal de 55 encontrei o Sacilotto, nos estav@a mesma parede e ele

Sacilotto me convidou para ir ao Clubinho dos Artistas, aond @aziam reunides. A
partir dai acabou o sossego, sabe. Era galeria, clubinho, boteco e assim a gente
ia dormir muito tarde. Foram dez anos de muita atividade também. \

E me uni ao grupo concreto de Sdo Paulo. Em 56 ja fizemos a Exposigﬁ(Q?al de
Arte Concreta inaugurada no Museu de Arte Moderna, em 1956, e depois n @ie
Janeiro em 57, aonde eu conheci a Lygia Clark, o Oiticica, o Ivan Serpa, que @
professor de todos eles. E a exposi¢do no Rio foi montada por Lothar Charoux, por mim

e Mauricio Nogueira Lima, e tivemos um contato mais intenso com o pessoal do Rio
que ainda ndo era neoconcreto, ndo se dizia, nio se auto denominava de neoconcreto
ainda, eram ainda artistas concretos da melhor qualidade so depois entdo € que alguns

teoricos, como Gullar, resolveu criar o grupo neoconcreto no Rio, aqui nos continuamos

modestamente no grupo concreto, porque o neo, nos, alguns de nos, ndo aprovavamos,



achavamos que era uma pretensdao um pouco a revista do pessoal do Rio em relacdo ao
grupo de de SP, Mas deixa pra la. Foi um momento. E ai sucederam todas as Bienais e
Saldes Paulistas onde tinhamos muito debate e muita polémica, principalmente com o
Grupo Abstracionista que era o maior numero de pintores do atelié abstracdo.
Em 1960, nos tivemos [fizemos] uma reaproximagdo com o grupo abstracionista € essa
reaproximagdo eh nos a fizemos através de, de um, de uma associagdo que nos fizemos,
amos a associagdo, associagdo de belas, ndo, associagdo Nacional, ndo chamava arte
@reta, um grupo, vou lembrar. E convidamos o Leopoldo ... , o Leopoldo Haar fazia
pa &gmpo, ele era programador do Museu de Arte Moderna.
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haviamos cria @se tornou o presidente da associacdo. E, como tudo — durara muito
pouco, a coisa durou ? porque a discussdo era forte. Ndo era propriamente uma
\.@ ferrada, acerrada. E, o Ha ----- se aborreceu e saiu da

associagdo. E nos ndo pusemowo, a associagdo acabou. Acabou com o Ha.... nessa

briga, mas era uma dis

discussao.

Depois, ai foi o Sacilotto, e eu o Sac chamos que o Cordeiro estava muito isolado
e quisemos trazer o Cordeiro, tava muito i o, quisemos trazer o Cordeiro para a
vivéncia da coisa e ai fizemos, fundamo sociagdo e a galeria NT, Novas

Tendéncias, 1sso foi por volta de 59 que nos criafho ovas Tendéncias e a galeria
comecou a funcionar em 60 na rua General Jardim.

Qe nao pusemos o Cordeiro
como presidente, sendo a associagdo ndo durava. Nos tin rteza da polémica, do

espirito polémico do Cordeiro. Pusemos, eh o quase que inici s artes, nas artes

nas artes abstratas, tendéncias abstratas, era o Alberto Olivetti - fizéssemos do
Alberto o presidente da associagdo. E a associa¢do, por incrivel qu/‘ durou
bastante, durou 5 anos, com galeria e tudo. Despega a bega, né. O Volp@ era
socio da galeria, porque a galeria reunia todos os pintores inclusive os fundado s@o
os socios da galeria e da associagdo. E, tinhamos a pretensdo dessa associagdo de @
uma, uma, de ter atividade também internacional. Mas ndo deu certo. Nos incubimos
Willys de Castro e o Barsotti para esse caminho, mas ndo deu certo. Ndo tivemos
nenhum resultado. Estou dando assim uma rapida pincelada do que, das coisas que
aconteceram naquela época uns dez anos, quinze anos de atividade.

Teve também, uma galeria em Sdo Paulo, que pretendia especializar-se em Arte

Concreta eh/é, durante um tempo ela realmente consegui fazer um certo/ter um certo



padrdo de exposigdo neste certo sentido. Era a galeria do Ralph Camargo onde o
Leirner comprou alguns trabalhos la, que estdo aqui expostos. Também foi uma
atividade importante para as artes concretas, para a arte concreta na época. Nao havia
muita galeria, praticamente ndo existia, poucas galerias, em termos de especializagdo na
arte abstrata e na concreta.
Mas, o impulso maior que tivemos em nosso meio foi pela Galeria das Folhas, a qual a
)(ﬂha mantinha além da atividade de reportagens sobre a arte mantinha uma galeria na
ed@ da/do centro da Rua_onde ela manteve a oficina hoje até e essa galeria era
pre@fp;esidida por um jeito de pessoas, um grupo harmonioso durou bastante
tempo, ¢ 1g#fgram feitas varias exposigoes neste sentido tanto como o grupo do Rio
quanto co Sdo Paulo. Com exposigdoes de 50, de 1958 para frente, varias
exposigoes. E, fizemos o langcamento, ah de, das Novas Tendéncias que depois

gerou essa galeria que yemos na rua General Jardim.
@i so0 de galerias, sO exposigdo de galeria, nos tinhamos

Mas a nossa atividade
reunides para discutir e propgf\fazer propostas de designer, onde alguns dos
componentes do grupo concn% tinha como atividade, da minha parte era
publicitario, eu tinha agéncia, e da o Sacilotto, na parte do Mauricio, que era
arquiteto, o designer era a importancia que e?nham.

E tinhamos como sede para a reunido a casa Itor, Féjer, Casimiro Féjer. Ali nos
discutiamos ah, propostas novas de designer e tandbé f programacdo de exposi¢oes
das quais nos faziamos, participavamos e fizem s@uma participagdo dessas
exposicoes.

A essa altura por parte da Galeria da Folha que durou por @e até 64, 65 nos
tivemos uma atividade grande, tivemos, tivemos bastante partici @ nessa galeria,
mas como tudo ndo € eterno né, a gente, houve uma separa¢ao dos compén , houve
uma separagdo, uma, um arrefecimento de comportamento e também de Q por
parte dos componentes do grupo concreto. As reuniées do clubinho tornaram- IS
espacejadas, mais, menos, menos interessantes para alguns do grupo e também a i

que ja ndo € a mesma depois de 10/15/20 anos também pesou para que nos ndo
fizéssemos/tivéssemos acertulhas que tinhamos até de madrugada, até alta madrugada
os debates que faziamos, éramos bastante atuantes e o grupo praticamente quase que se
desfez. Cada um foi fazer o seu trabalho, produzir o seu trabalho em seu proprio atelié,
haviamos grandes ateliés coletivos, tivemos o do Bras durou bastante tempo (?) e cada

um partiu para sua atividade e uma atividade mais individualizada, mas ndo menos



critica € ndo menos importante que/do que faziamos antes. Atuantes sempre. E novas,
novas adesdes para o grupo concreto, que ndo a essa altura ndo era mais grupo, mas uma
tendéncia das quais varios participantes, novas adesdes tivemos de certa importancia
também.
E, como a Bienal deu toda a chance a arte construtiva na década de 50, na década de 60
a Bienal trazia o Informalismo que ocorria nos Estados Unidos principalmente em Nova
8k com o Pollock. Pollock liderando a arte, o abstracionismo informal. E o
bgtracionismo Informal, praticamente durante a década de 60, empalhou a atividade
co f&entido de, ndo digo de marginalizar a arte concreta, mas digo de arrefecer a
ativida e concreta. O informalismo veio forte, chegou, chegou com adeptos e
conquistou t9§ aqui imediatamente, um grande nimero de adeptos da arte informal,

do Abstracionis ormal. E nos ali, concretos destoando de alguma atividade ...

Eu gostaria de um pou?ajuda de vocés que eu estou um pouco duro de lembranga,

nao estou coma memori @

Gostaria de alguma pergunta?

- Vocés na época tinham algur§ % com a Universidade, com a USP? Na época
vocés tinham ligacdo com a Uni l@je, os grupos faziam intercambio com a
universidade, tinham alguma atividade com Cﬂ‘versidade, com a USP.

Algumas palestras, na USP algumas palestras, @'ﬁcipaqéo com alguns trabalhos, na

propria, na propria, no Museu da USP tem la a zbalhos nossos, mas fo1 uma

@m professor, o --??. Nao

eram professores, ndo pretendiam professar nada, ndo pretefddi O professor que nos
tinhamos no grupo era o Mauricio Nogueira Lima, que €, foi pr: @ da USP. Naio €?

Conferéncia sim, conferéncia a gente fazia, debate, conferéncia, co@aior atividade

participagdo pequena. Eu acho que no nosso grupo

que hoje. O bom da conferéncia para artista plastico principalmente € qué’obmga que ele
estude, em épocas de (nessas?) conferéncias obrigava a determinado NE eu
mesmo estudei varias coisas, varios momentos para poder falar nas conferé c@o
improviso da sim, da branco, mas... Q
- Como € que foi a tua ligagdo com os poetas concretos?

Dos pintores concretos que mais teve ligacdo com os poetas fui eu devido a
programagdo grafica que eu desenvolvi e fazia. Eu tive com os poetas concretos e
principalmente com o Décio Pignatari, que depois se tornou meu socio na agéncia,
bastante contato, inclusive de preparagdo até de impressos, de poemas, de livros e etc.

Foi uma atividade que comegou em 58, ndo em 57 quando da exposigao do Rio. Eles se



uniram aos pintores nessa exposicdo e os poemas cartazes ampliados eu executei todos

para a exposigdo. Porque dificilmente para uma exposi¢do, dificil de folhear livros,

entdo havia painéis nessa exposi¢do que eu produzi com tipografia ampliada e os

poemas, varios, dos 4, € o Haroldo de Campos, o Augusto de Campos, os dois irmdos

né, o Décio Pignatari e o Ronaldo Azeredo que era mais jovem deles, carioca, que

morava no Rio na época, e essa foi 0 contato inicial com o grupo de poetas, amizade
e existe ateé hoje e dura até agora, até hoje. Muita briga também. Hum, hum.. ..

Vocé come(;ou o seu depoimento dizendo que chegou na Bienal em 53 e que ao seu
lad uo e o conheceu, em 55 na Bienal, em 55. Ndo disse nada anterior, entdo o
sr. ch { Bienal e ja pintava. Como comegou a pintar, influenciado ou estimulado
por quem? coisa anterior a essa Bienal, o sr, poderia contar para nos.

As bienais, ela @re trouxeram alguma novidade em termos de artes plasticas, e na
época mais do que ag(? agora esta voltada, esta ultima Bienal muito voltada para a
arte conceitual, ainda n 0@(0 bem aceita e ndo muito bem entendida, mas na época
nos tinhamos/tivemos, nas bie nteriores, artistas de renome da historia da arte, das
artes plasticas, era possivel fazer ?r a historia da arte através das bienais, porque
além da historia, além da teoria, no os a presenca das obras desses artistas, 0s

quais tinhamos alguma/algum interesse na € . Eu conheci Albers pintor americano

na Bienal, em 51 veio Max Bill e se for en @ €, € uma historia da arte completa,
anterior a 55. Depois até, eu acho que até 60 as Bi@(}am mais historicas €, hoje se
pretende fazer uma bienal mais atuante, uma, mais oberta das tendéncias, né.
Naquela época era historica mesmo. Ta respondido?
- Em parte. 0
- Em parte.

.. disse que as bienais foram a sua grande influéncia e motivacdo para int
- elas confirmavam... &O
- mas como comegou a pintar realmente, como entrou no mercado?
- Através da historia que eu citei, que € as bienais historicas, elas conﬁrmavam
nossas duvidas, quer dizer confirmava o que, as nossas certezas € muitas vezes duvidas
que havia também, mas através do/das bienais ndo era so a influéncia, porque a
influéncia ndo dirigida para a escola € dificil de captar. Cada um sente o que acha que ¢é
ah, e se vocé esta percebendo bem a coisa, muito bem, mas se perceber mal, muito mal.

Entdo, eu acho que essa influéncia é mais, é mais através da historia que a Bienal nos

trazia e da qual havia uma confirmagdo do que nos queriamos, do que nos pretendiamos,



ha uma confirmacdo daquilo que vocé --- inicial depois ndo, --?? confirma --- ??7 a
coisa, a coisa € mais, € mais interessante. Eu acho que até 60-65 (75?) as bienais foram
mais interessantes, a0 meu ver, pra mim, pra mim, ndo desmerecendo o que ai esta..
- Quando o sr. foi, visitou a primeira Bienal o sr. ja pintava?
- Eu repito, desde os 14 anos, eu pintei 15 anos sem mostrar nada para ninguém, sem
fazer uma exposi¢do, a primeira exposigdo que eu participei foi na Bienal de 55, ja

mecei com a Bienal. Hum. ..

€ o sr. pintava antes?

Pi a$ ndo tinha uma tendéncia definida, pintava, mas ndo tinha uma tendéncia,
eu est ﬁ urando uma confirmagdo para mim mesmo. Eu pintei durante 15 anos
sem escopo&/aticamente em 53 € que eu comecei a afirmar o que eu queria atraves
de informacgde

meu professor de arte Wria da arte, que era o Waldemar da Costa, eu tive o curso de

icas de ler e também no convivio e no debate que eu tinha com o

curso de historia da arte le e também, de pintura com ele. E, ele sempre querendo

levar para as Bienais o meu tra&, para os Saldes, e eu ndo queria porque eu achava
que ndo era aquilo que eu queriy era daquela maneira que eu queria que eu
fosse/me tornasse conhecido. Ja em @, eu ja tinha uma obra, um trabalho concreto,
que eu ndo sabia que era concreto, foi a critigdgue me carimbou, eu ndo sabia e depois
com o Sacilotto, com o contato com Sacilotto passamos a ter maior contato com o

Clubinho € que o caminho se esclareceu.

- E, hoje o sr. mostra --- os seus trabalhos anteriores a tismo? ---77?
- Nao, hoje eu tenho certeza do que estou fazendo, ja sou, | auto-suficéncia.
- E 0 que o sr. fez com os trabalhos que o sr. fez antes da arte ---277?

- Nio, nos tinhamos atelié e no atelié nos discutiamos a coisa, tin @ ateli€ coletivo,
no Bras, entdo era cantina e atelié, cantina e atelié, ali a gente discutiaAi‘ mJnateriais,

relacdo/inovacdo?? de materiais, tendéncia, historia da arte concreta e qu 0s a

ter e etc. , era discussoes que ia até alta hora da noite, da madrugada, durante @)S
ndo parei, ndo se parava, nio fique parado de uma maneira ou de outra estévan@
discutindo no boteco ou no atelié.

- E dava tempo para pintar bastante?

- 777 Tempo a gente sempre arruma quando quer, sabe.

- Oh Fiaminghi hoje vocé tem uma obra que € bastante apoiada na cor, nas pinceladas

que se sobrepde??, entdo vocé tem um trabalho hoje em dia quase impressionista. Como



vocé acha que saiu do concreto ortodoxo que vocé tinha nos anos 50 e chegou agora
numa obra cromatica desse jeito?
- Esse € um problema que muita gente ta perguntando porque? Eu ndo sinto a diferenga
do que eu fazia no concretismo ortoxo, aquela rigidez, com o que fago hoje. O que eu
fago hoje tem mais ligagdo com o que eu fazia antes da arte concreta, que era litografia,
eu era litografo de formacdo. E a cor nunca foi surpresa para mim, porque o litografo
foduz o trabalho em preto e branco, o que vai dar ??cor, vocé tem a cor na cabega,
@z imaginariamente nos olhos, mas € a maquina que vai imprimir o que voceé fez em
pr gco e vocé precisa imaginar a combinacdo da cor, o que a transparéncia lhe
¢do que ela vai dar, e que tonalidade daquela cor que ela vai dar. Vou
citar apenaé emplo: o verde se faz também com o azul e amarelo, mas ha centenas
e milhares de @ omo € que voce sabe o que vai dar através da tonalidade. Entao
isso nos dias de hoje ais ligada aquele comportamento e com maior facilidade
porque eu ja fago a cor! em preto e branco para depois imprimir. Entdo essa coisa

da cor ela para mim € tdo concgeta quanto os tridngulos e os quadrados que eu fazia na

arte concreta ortodoxa. Eu acho e eu fago hoje, embora ndo tenha a rigidez de

construgdo que tinha a arte concreta a rigidez da cor. Ela projeta imagem para o
teu olho, com a cor. A cor tem ora no trabgs que eu faco hoje, tem ora que a cor ¢
forma, e tem ora que a forma € cor. Ent coisa explicada assim, talvez um
adolescente podia explicar melhor. Mas, ndo tem #if a para mim. Ndo ha surpresa

no sentido de ndo ha essa coisa de dizer eu esto ndo. Para mim ndo estou

mudando, pode ser que eu esteja evoluindo, mudando ndo.
- A gente sabe que o teu mestre foi 0 Waldemar da Costa, m wlpn pesou bastante
para voc€ a partir de 59, quando vocé dividiu o atelié com ele /fo p atelié dele.....
/pesou bastante nessa sua talvez redescoberta da cor/.

Sim, quando eu tive atelié na casa do Volpi, cedido pela Judith, eu ol ?no 0
Volpi, e o Volpi dizia € .... “quem quer faz”. Vocé fazia uma pergunta e el

ndo era professor, mas ele explicava com alguma paciéncia alguma coisa. E, mas eu
acho que eu tive influéncia do Volpi no sentido da pintura que fago hoje, pode ser em
termos de afirmagdo da cor. Mas eu ja tinha a cor comigo, nas artes graficas e na
litografia. Era uma espécie de fisiologia da cor para executar a arte litografica. Eu tinha
uma escala na cabeca e para essas pinturas que eu faco hoje eu também tenho uma
escala e muito mais facil, que aquela escala, a escala de litografia era imaginaria e hoje

ela € visual porque eu tenho a cor. Entdo ndo ha segredo para mim em termos de cor. Eu



domino a cor e ela ndo me domina. Eu domino a cor. Eu, talvez eu esteja sendo um
pouquinho auto-suficiente em falar (nisso), mas eu ndo sou dominado pela cor, eu
domino a cor. Ndo quer dizer todos os quadros meus deram certo nessa nova fase, nessa
ultima fase. Eu tenho quadros que eu abandono depois de pronto, porque olhar, pintar e
olhar com olho critico na sua propria obra precisa ter muita disposicao critica para poder
abandonar um trabalho e alguns meses de trabalho, e eu abandono, ndo me da desprazer
nhum, --- 2?? de largar a coisa, porque nio € aquilo que eu quero. Essa, eu acho que o
iggor deve ter um pouco de determinagdo do que ele realmente ele quer. Ele tem que
ser@ igdependente se vai dar certo ou ndo. Tem que ter programa mental que seja,
nao fa&% o nenhum hoje, nenhum, ndo tenho paciéncia para copiar 0 meu proprio
estudo, ni(&(ﬂa vou direto na tela, e isso me da um a liberdade, ao mesmo tempo
que me da qua i também me da uma inqualidade, uma coisa desperdigada Tenho

varios trabalhos encos@para refazer, pintar de branco e comegar tudo de novo. Para

22727 Q
-Senhora?

- a técnica de pintura ainda € a oleo?

aproveitar a tela, ne.

Eu misturo, eu so ndo uso acrilico, estranho ndo entrei no???) o acrilico, porque eu

acho a cor do acrilico uma cor facil. Existe eu olho ndo da para o acrilico, ndo

da, ndo tem mistério, o acrilico ndo tem mistérief u contra quem pinta com o

acrilico, absolutamente. Mas eu ndo uso o acrilico. A @igi8ntacdo do acrilico tem uma
de Mo pigmento, ndo estou
(4

aprendi com o Volpi. Eu aprendi com o Volpi como se estica uma fe

luminosidade da qual ndo estou acostumado, a luminosic
WVolpi, iss0 sim eu
@ aco questdo de
esticar todas as minhas telas, como se prepara uma tela, aprendi com odVolplhando,
sempre olhando como ele dizia ??? “---- faz” e eu olhava e a témpera ta ?Entéo

®:

crosta, eu ndo gosto muito de crosta aqui na pintura, ela da uma leveza em que v¢te

acostumado. E, eu fago uma témpera, essa que eu aprendi c

esbocar o trabalho atual com a témpera € muito bom, porque a témpera ndo da

pode ir com oleo por cima sem prejudicar o que esta por baixo, eu misturo tanto a
tempera quanto o oleo. E a témpera que eu fago, que eu chamo de témpera gorda, nao
tem tanta agua como aquela que o Volpi fazia de aquarela. A témpera gorda € mais
empastada tem alguma consisténcia do oOleo com a vantagem da luminosidade do
pigmento puro, que o oleo ndo tem tanto, tanta luminosidade, eu gosto daquela

luminosidade da témpera. E comego, sempre que eu comego um quadro, comego com a



base da témpera. Isso me da uma certa seguranga, um certo conforto de ver o esbogo,

saber que ele tem um caminho, né?

Bom! Acho que ...

-7177?

Passei, passei, eu passei, tive na, no atelié de Sdo José dos Campos, eu tive um atelié

dado pela prefeitura, e eu tive uma escola la no --- (rural??) tinha 60/80alunos, que ndo

amava aluno porque ndo havia constancia e nem havia livro de chamada, mas alguém

@ndeu né, desses 60, 15 se salvaram. Uns 15 compreendam, inclusive a témpera. Nao

se pada. --—- ? Heim? Vocé dava, dava até a receita, dava até a receita, porque

ver e % apreender a fazer na cor ¢ muito éutil, muito sutil, de repente aprende

errado, ma fa faz parte da témpera, vocé ndo pode diluir a resina damar numa, no

querosene, na diluir num, numa aguarras que ndo seja vegetal, ndo pode ser
mineral, ndo da, ndo dg era, ovo de granja da mofo, da mofo, vocé faz uma témpera
com ovo de granja, tem iar galinha no fundo de quintal. Ah!!!l E tem que ter ovos
purinhos. Toda témpera que eu @arei com ovo de granja deu mofo, tive que repintar.

/\

E, ele foi, ele foi um, ele nido teve l@a nossa parte de arte concreta. Ele também

=177

= A

B também, nos freqlientavamos o dele e

aprendeu vendo, ele freqiientava o nosso atg
ele frequientava o nosso. E, o Volpi ndo era Uiy itivo como muita gente pensou na
época, ele era um cara inteligentissimo. Ah, ele@ olho informado (??), e ele

af‘@reta que ele tinha muito de
nos ndo tinhamos. Ele era novo (lobo??) nisso, e muita gen@aceitou o Volpi como

concreto. E ele ndao mudou o material dele para fazer arte con @mo nos faziamos,
no

aprendeu muita coisa com a gente vendo, a construg

faziamos com esmalte sobre eucatex, sobre compensado, nos a@os a base, ndo
ele sempre continuou na mesma, na telinha esticada dele, numa entret preparo
tto.

com gelatina e témpera. Fez arte concreta com témpera. E o nosso Gio @lo do
Cambuci. @

S

-Como?

--?

-Ele saia coma gente para as cantinas, depois das reunides que a gente fazia € 0 maximo
que ele fazia assim durante uma noite eram duas perguntas: era sim e ndo, duas
perguntas, mas enxergava muito.

- E a relagdo com o Mario Schemberg--?



- E, o Mario Schemberg e o Spanudis que fregiientavam muito o atelié do Volpi, pode
ser que teoricamente tenham dado ou pretendem/pretendiam ter dado ao Volpi alguma
informagdo, mas acho que ele um pouco avesso a alguma coisa que dirigisse a obra dele
para aquilo que ele ndo era, ndo sei se ele aceitava ndo o/a teoria do Mario Schemberg e
do Spanudis. Que era, o Spanudis era um bom colecionador da obra dele que além de
poeta, ele pretendia também dar as suas dicas de pintura, mas o Volpi ndo aceitava ndo,
do era muito teorico, afeito a teoria. Mas que obra, ta ai, ta na Bienal até hoje para ver,

eleza. Eu vi a execugdo, acompanhei a execugdo de 195??7--- na Bienal, me deu
um@gua, me surpreendeu depois de saber como foi feito, e também me

surpr %:ma beleza. Como me surpreendeu a tua exposigdo, tua cole¢do, sem

exibicionis gum. Mas, ----
--- situagdo -—---.@

Mas o grupo que eu pa@va era 0 mesmo dele, o do Cordeiro, era 0 mesmo, ¢
--77? Vocés também se n@:ram politicamente nesse momento?

..nem todos, o Schemberg, e polmco o Spanudis ndo era, o Volpi ndo era, o
Cordeiro era, Cordeiro era, ma s se envolveram na politica, porque a politica
na época se envolvesse (??) era de € a, de direita n3o tinha, tinha mas ndo era a
nossa. E a esquerda era muito persegmda berg, por exemplo, teve (perde?) até a
cadeira dele, recuperou depois, o Cordeiro mo@muito cedo, 48 anos, ele ja tinha o

(um) fogo no coragdo. Ndo .... morreu de ---77?, /mito agressivo, assim, era de

Bom, ta bom ou mais, querem mais? Perguntem?
Obrigado heim!!! Foi um prazer. Obrigado. 0
Nio acho que dei tudo o que vocés merecem, ndo.... O

>
2
S

briga mesmo.
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