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dros, especialmente a série dedicada as «mulheres», parecem, a primeira vista, uma
pintura informe de cores executada de uma forma veloz e sumaria; sé6 depois desse
primeiro impacte se vislumbram referéncias a uma figuragao humana: rostos disformes
€ membros desfeitos, quais metamorfoses de Uma massa cromatica; ambiguos no sen-
tido em que pode ter sido as sombras deformadas de mulheres a gerar as pinturas infor-

arte do passado, apresentando reelaboragdes deformantes do retrato de Inocéncio

feicoes, aumentando desmesuradamente um globo ocular em relagdo ao outro, esca-
vando as faces, afilando narizes, acentuando a proeminéncia das magas do rosto e
do queixo; como se males invisiveis Ihe tivessem danificado a conformag¢do do esque-
leto, alargando ou encurtando bragos e pernas, atrofiando certas partes, conferindo
um desenvolvimento hipertréfico a outras. Chega a pensar-se numa humanidade sub-
metida a atrozes experiéncias clinicas, a temerarios ensaios cirargicos. 1°»

Em conclus&o, pode dizer-se que o Expressionismo percorreu todos os caminhos,
das culturas primitivas @ dendncia social, das experiéncias meramente pictoricas as
referéncias literarias, até & contribuigdo de uma ciéncia — a medicina, no caso de
Bacon — que parece nao ser capaz de curar, mas apenas de diagnosticar os males
de uma humanidade condenada.

© Futurismo

Tepde surgido como fendmeno literario, em 1909, com o Manifesto de F. T. Meri-
nefti4o Futurismo foi o primeiro movimento de vanguarda a ter um programa pré-
-estabelécido’e a reunir varias expressoes artistico-culturais, da literatura & pintura, da
escultura @ afguitectura, do teatro ao traje, etc.'’. Foi a encarnagdo mais tipica da
vanguarda histéfica, isto &, que data das primeiras trés décadas do século: a ruptura
com o passado, @ adtivismo, o espirito de competicdo, a veneragcao pelo Zeitgeist (o
espirito do tempo) gfue, para além da adesdo incondicional a todos os aspectos da
vida modernaq, exige mesmio.uma posi¢cdo que antecipe o espirito futuro, donde a deno-
minagdo feliz do movim@ntol Os seus antecedentes culturais situam-se no pensamento
de Nietzsche, de Bergson.€ de™ames e nas poéticas de Whitman e de Verhaeren. D,
sector respeitante as artes figurativas teve inicio com o Manifesto dos pintores futuris-
fas, de 1910, assinado por Boe€iopt, €ayd, Russolo, Severini e Balla, e com a sua expo-
sicGo em Paris, em 1912, acomp@nhadade uma apresentagdo que completa e amplia
a teoria artistica do movimento.

11-12. Franz Marc, Bois, 1913, Franz Marc, Paisagem com casa e dois vitelos, 1914,




Os aspectos da pintura e da escultura futuristas mais intrinsecos & «linha da expres-
sGo» estdo estreitamente ligados & cultura da Einfdhlung, ao ponto de voltarem a propor,
inclusive, os proprios termos desta. Antes do mais, colocados perante a dupla orienta-
¢do tedrica da arte do fim do século — a psicologico-expressiva e a gnoscoldgica-
-construtiva (que definiremos mais adiante como «linha da formatividade») —, os futu-
ristas optam decididamente pela primeira. A sua arte é subjectiva — declaram — isto
€, voltada mais para a express@o de «estados de espirito» do que para valores objec-
tivos da forma, como em geral se considera terem sido os dos cubistas. Feita esta opgao,
revelam a sua caracteristica programatica peculiar: o dinamismo, uma velocidade que
forma e deforma objectos, percepgoes e recordagdes, um mundo de imagens, a que
nAo se assiste, mas em que se participa. «O espectador vive dentro do quadro». O que
definem como dinamismo espacial e assume forma emblematica nas esculturas de
Umberto Boccioni — deformadas quer pelo movimento fisico do modelo, quer pelo
impulso interior do artista —, mais n@o é que a representa¢do espacial do linearismo
dinamogrdfico enunciado por Van de Velde em 1902. As outras declarag¢oes da poé-
tica dos futuristas confirmam da forma mais explicita a sua ligagdo a teoria da Einfih-
lung. Na apresentag¢do da primeira exposi¢ao dos pintores futuristas em Paris, em 1902,
pode ler-se: «Ninguém se apercebe de que todos os objectos ditos inanimados reve-
lam, nas suas linhas, tranquilidade ou loucura, tristeza ou alegria. Através das suas linhas,
fodo o objecto revela como se decomporia segundo as tendéncias das suas forcas.
Essa decomposi¢cdo ndo &€ comandada por leis fixas, mas varia de acordo com a per-
sonalidade caracteristica do objecto, que &, afinal, a sua psicologia e a emogdo de
quem o observa. Além disso, cada objecto influencia o objecto que Ihe esta proximo,
ndo por reflexos de luzes (fundamento do primitivismo impressionista), mas mediante
uma verdadeira concorréncia de linhas e auténticas batalhas de planos, consoante
a lei de emogdo que governa o quadro (fundamento do primitivismo futurista). Essas
linhas de forgca devem envolver e arrastar o espectador, que assim sera obrigado a
lutar também ele com as personagens do quadro. Todos os objectos, de acordo com
aquilo a que o pintor Boccioni chama adequadamente franscendentalismo fisico, ten-
dem,para o infinito mediante as suas /inhas de for¢a, cuja continuidade & medida pela
possa intuicdo. O que temos a fazer & desenhar essas /inhas de forga [...]. Nos interpre-
famdsa-qatureza expondo na tela essas /inhas como inicio ou prolongamento dos rit-
mosdgqueOs, @bjectos imprimem & nossa sensibilidade. »

Apg@reptémente, s& uma acentuagdo retdrica diferencia a «simpatia simbélica» dos
futuristas @aduéla que empenhava tedricos e artistas no inicio do século. Mas é preci-
samente essa a@geptuacdo e a vocagdo para o prosolitismo que permitem aos futuris-
tas dar um passo@em frente em relagcdo aos seus antecessores. Estes tinham como objec-
tivo principal cApatar ds afinidades psicofisicas entre o artista e as forcas da natureza
e tinham como certo glued, produto artistico — fosse ele quadro, escultura ou elemento
de decoragdo — repraduzi@ essas afinidades, tornando-se instrumento de comunica-
¢Go. Os futuristas, pelo‘eaftidrio, ddo como certa a relagcdo de empatia entre artista
e «natureza» e empenhadm-se, principalmente, na segunda parte do processo
comunicativo-expressivo, aduéleseue tem lugar entre objecto artistico e observador:
O que, na prdtica, significa predispor &eonfiguracdo da obra em vista do maximo envol-
vimento de quem dela desfruta. Ef n&wealidade, de entre todos, aqueles que operam
na «linha da expressdo» elaboram @ «t&ehica» mais sofisticada €, ao mesmo tempo,
a mais comunicativa, sobretudo aliaido-s€ & técnica dos divisionistas.

13-14 (em cima). Emil Nolde, Flores. Giacomo Balla (emgbaixo). Compenetragcdo iridescente n.°
7z, 1912.
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16. Emil Nolde, Profeta, 1912

15. Oskar Kokoschka, Auto-refrato, 1965,
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Mas, antes de abordarmos este tema e descrevermos as suas melhores obras, &
oportuno realgar que, a par da componente da Einfuhlung de matriz organica, ndo
negligenciam a da abstrac¢do. «<Podem ainda observar-se nos NOSsOs quadros» — |é-
-S€ N0 mesmo manifesto — «manchas, linhas#zonas de cor, que ndo correspondem a
realidade alguma, antes preparam musicdlmente e aumentam a emog¢do do espec-
tador, segundo uma lei da nossa matemdticd interna. Criamos assim, em certa medida,
um ambiente emotivo, procurando, intuitivimenitesas afinidades e as ligacdes que exis-
tem entre o cendrio externo (concreto e a emegaa interna (abstracta).»

Estas assergdes poderiam ser mesmo consideradas uma antecipag¢do do expres-
sionismo abstracto de que fala Kandinsky no livio@bef dgs Geistige in der Kunst (Do
espiritual na arte), publicado, alias, também em 1912 Més'a verdade é que a lingua-
gem dos futuristas permanecerd sempre — como, de rdstofa des cubistas — agarrada
a um referente real; assim, como diziamos, esse referentaie sempre reconhecivel gra-
¢as a uma técnica habil e de elevado acabamento. Reportaffi-sesqo Divisionismo de
Previati, de Segantini, de Morbelli, etc. e, através dele, ao poinfillisme de Seurat, que
consiste na técnica de justaposicdo de pequenas particulas deseer pura para dar o
efeito da luz; isto &, reportam-se a uma linguagem considerada fundagiéntal para a
maior parte da pintura contemporanea. Além disso, essa referéncia Qos divisionistas
€ motivada por uma vocag¢do social (Pellizza da Volpedo havia pintado 8igu@dfe mais
representativo do sentimento socialista em Italia) e, originariamente, os futufistdsiforam
justamente anarquistas e sindicalistas.

Todavia, ndo & de crer que os futuristas utilizassem passivamente uma técnicerdo
sec. xix: os instrumentos pictéricos do pointillismo e do Divisionismo tornam-se funeio®
nais nas obras de Carrd, Boccioni e Balla, contribuindo para configurar e, acima de
tudo, para criar efeitos luminosos, pelos Corpos que se dissolvem, se sobrepdem, pelas
figuras que se infegram nos fundos, ou assumem emotivas transparéncias, ou se defor-
mam, numa corrida imagindria, qual sinal de um dinamismo incessante e envolvente.

Se a técnica do Divisionismo tivesse sido adoptada tal e qual, poderiamos dizer
que os futuristas utilizaram velhos e redundantes instrumentos para comunicarem men-
sagens novas e informagdes inéditas; na realidade, a sintese luz-cor — principio fun-
damental da técnica divisionista — & também transformada no frenético jogo formal
dos futuristas. Essa técnica ndo perde o rigor do objecto acabado e da pericia dos
«ultimos retoques» mas, ao nosso tempo, a espessa trama de pontos pictéricos dilata-
-s& em fragos mais amplos e expressivos; a certa altura, uma vez destruida a trama divi-
sionista e ampliados os signos pictéricos, j& nGo & o efeito de luz que procuram, mas
uma harmonia nova, baseada no efeito das cores complementares (derivadas da mis-
tura das cores fundamentais: amarelo, vermelho, azul) ou mesmo puras, aproximando-se
de certo modo do abstraccionismo, como acontecera com Balla, o «<mestre dos futu-
ristas» e o Unico que consegue dar forma, com o motivo das «compenetragoes irides-
centes», a uma das primeiras obras abstractas da pintura moderna.

E chegamos ao momento de referir o contributo dos principais protagonistas do
futurismo. Embora Filippo Tommaso Marinetti (Alexandria 1876 — Bellagio 1944) fosse
um literato, contribuiu indubitavelmente para as artes visuais, facto gue é tanto mais
compreensivel quanto se sabe que, gracas precisamente & vanguarda histérica e a
nova vanguarda, a propria ideia de artes visuais progrediu grandemente. Na verdade,

17-20. Georges Rouault, Cavaleiro, 1929. Georges Rouault, Rosto de Cristo, 1933. Georges Rouault,
Mulher da vida. Amedeo Modigliani, Nu.

%




«desde que a arte comegou a emancipar-se das suas presumiveis tarefas imitativas
e reprodutivas, o facto artistico deixou de ser considerado uma actividade com limites
e funcdes definidos, para aceitar um compromisso mais global. '®» Percebe-se entao
como e que Marinetti, enquanto fundador de um movimento orientado para ser um
«estilo de vida», como signatario explicito ou instigador de manifestos futuristas respei-
tantes & pintura, & escultura, & arquitectura, ao teatro, etc., teve um papel notavel tam-
bém nestes dominios. Numerosos autores atribuiram uma influéncia tdo determinante
a Marinetti, no sector das artes figurativas, que chegaram a afirmar que o Futurismo
nGo teria existido na pintura e na escultura sem a sua confribui¢do decisiva. De facto,
muitas-das ideias e invencoes «técnicas» de Marinetti correspondem a uma renova-
¢do do gosto figurativo operada pelos futuristas. Ideias como o polimaterismo, a escrita
automdtica, a desestruturagcao gramatical e sintactica — para citar apenas algumas
— encontram a sua tradugdo formal mais evidente no tratamento evolucionario da
pagina tipografica, a ponto de se considerar que foi essa a origem da «poesia visual»
posterior, e ndo sé de ideias competitivas e motivos de figuracdo, retomados depois
pelo Dadaismo, pelo Cubo-futurismo, pelo Surrealismo, etc.

O mais velho dos signatarios do primeiro Manifesto dos pintores futuristas & Gia-
como Balla (Turim 1871 — Roma 1958), que pode considerar-se o precursor do movi-
mento e o artista que sintetiza todas as suas fases. As suas obras iniciais sGo de matriz
realista e social; aproxima-se depois do Divisionismo, embora numa perspectiva dife-
rente da dos outros futuristas. Com efeito, a decomposi¢do da cor em luz ndo visa tanto
uma expressqo realista, antes se conjuga com elementos simbolistas e do Jugendstil:
no ciclo das Interpenetracdes iridescentes (1912 — 1914) acentua essa pesquisa, mas
atinge o seu momento mais original ao pintar aqueles que sao talvez os primeiros qua-
dros abstractos da Europa e, sem davida, de ltalia. Na mesma época, ocupa-se da
concretizagdo pictérica do movimento: um dos exemplos mais conhecidos é o qua-
dro Dinamismo de um cd&o pela trela (1912), em que a visdo estroboscopica se asso-
Gig a uma veia irénica. As pesquisas paralelas sobre o dinamismo e sobre a decom-
pasicdo da forma por efeito da luz — pense-se numa obra como Mercario passa diante
@o sol\visto por um 6culo (1914) — encerram a actividade de Balla do periodo anterior
aiguerras Posteriormente, fara parte do chamado Segundo Futurismo, um movimento
de quefoi o chefe absoluto e no qual introduziu as suas experiéncias de pintura abs-
tracta, difigindo-as em grande parte para o dominio das artes aplicadas.

O artist@ mais representativo da poética futurista foi Umberto Boccioni (Reggio Cala-
bria 1882 —= Verona 1916). Enquanto, para os outros, o Futurismo foi apenas uma etapa
da sua produgdo,Beccioni viveu tao pouco tempo que quase ndo pdde fazer outras
experiéncias, mds ogfseus anos de vida coincidem com os do melhor Futurismo. No
entanto, o caracteremblematico de Boccioni futurista nd@o se deve apenas ao seu des-
tino de homem, mas aupda @spécie de aspectos caracteristicos do movimento. O facto
de ser, simultaneamente, pintor e escultor, escritor e jornalista, tedrico e autor de mani-
festos (nos manifestos das artes figurativas o seu nome figura em primeiro lugar e o da
escultura futurista foi redigide_excldsivamente por ele), fez de Boccioni o artista mais
infegrado na tendéncia em que piflita..S&”durante a sua permendancia em Roma, apren-
deu com Balla o divisionismo naturatista) enqguanto esteve em Mildo — a partir de 1907
— adquiriu com Previati o interesse psiCoOldgico pela imagem e, por intermédio deste,
observou simbolistas e expressionistas, dgsign@damente Munch, cujo linearismo se pode

21. Amedeo Modigliani, Retrato de Paul Guillaume, 1916.




22-23. Egon Schiele, Rapariga de joelhos, 1912. Amedeo Modigliani, O grande nu, cerca de
1917-1918.

24-26. Alberto Giacometti, Cabega, 1954. Alberto Giacometti,
Giacometti, Gato, 1951.
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Homem a apontar, 1947. Alberto



considerar fundamental para os seus estudos posteriores sobre o movimento; além disso,
como escreveria mais tarde, empenhou-se no estudo directo da «<moderna sociedade
industrial». A este periodo pré-futurista pertencem obras como Refrato da mae (1907).
Auto-refrato (1908), Oficinas em Porta Romana (1908), etc. Depois, foi o aparecimento
da pintura futurista com o Manifesto de 1910, que assinala o inicio da explosdo de todos
os femas de Boccioni: o dinamismo baseéaddo™nas linhas de for¢a; a interpenetracdo
dos planos; a fusGo de varios sujeitos ou do sujéito com o ambiente; a polémica «anti-
graciosa». As obras mais representativas destq fase sao Visées simulténeas (1911) e o
triptico dos estados de espirito: Os adeuses, Os. quepartem, Os que ficam. Posterior-
mente, poderad talvez falar-se de um declinio da compghente simbdlico-expressionista,
em proveito de uma outra componente centrada naforgia,.em que, manifestamente,
Boccioni tem em considera¢do o Cubismo. Todavia, difereficia-se dele, na medida em
que a decomposi¢cdo da forma & sempre inspirada pelo dinamispid; e mesmo quando,
no ultimo periodo, as formas se tornam ligeiramente maisest@ticas, continuara a ser
a dialéctica dos motivos concavos-convexos a caracterizar'e @stilo) futurista relativa-
mente ao dos cubistas. Em especial, as suas esculturas pessoalissimas e fiéis aos temas
da poética, ndo encontram exemplos de valor equivalente entre os cubistas.e os seus
companheiros de tendéncia. Neste aspecto, pinturas como Elasticidade (1812) e Dina-
mismo de um jogador de futebol (1913) e esculturas como Evolugdo degumergarrafa
no espago (1912) e Formas unicas na continuidade do espag¢o (1913) atingemuma tal
unidade morfoldgica, expressiva e, se quisermos, de infen¢gdo demonstrativesque ape-
nas diferem pelo seu elemento material. Como afirma Calvesi, «diluida portantg,nNos
termos do dinamismo futurista a ligdo cubista, que era uma ligGo de consciéncig for
mal e de purificagdo de todo o excesso de conteudo estranho & questdo da propria
forma e do seu potencial emotivo directo, Boccioni estava em posi¢cdo de fazer ponfo
paragrafo, e de por de novo tudo em jogo [...]. ‘E terrivel’ — escrevera Boccioni numa
carta de 16 de Junho de 1916 — ‘ter de elaborar em si um século de pintura’»'°. E
parece que a isso deitou mao, como obras que denunciam sem dlvida uma crise, no
biénio de 1914-1916.

Passando por cima da figura mais modesta de entre os signatarios do Manifesto
de 1910, Luigi Russolo (Postogruaro 1885 — Cerro di Laveno 1947), que contribuiu mais
como musico do que como pintor para o movimento futurista, recordemos ainda Carlo
Carra (Quargnento 1881 — Mildo 1966) e Gino Severini (Cortona 1883-1966). Para estes
dois artistas, o Futurismo foi apenas um paréntese na sua longa actividade. NGo por-
que dessem ao movimento um confributo escasso quanto a obras e a acg¢des criticas
e polémicas, ou por o abandonarem antes de 1916 — ano em gue, com a morte de
Boccioni, o Futurismo acaba, na prdatica —, mas na medida em que a sua adesdo ao
movimento foi sui generis. Na realidade, Carrd, que em comum com os outros tinha
uma formag¢do de realismo divisionista, torna-se futurista devido & componente liber-
taria originalmente proclamada por Marinetti, e ndo & por acaso que o seu melhor qua-
dro futurista & O funeral do anarquista Galli (1911). Severini, por seu lado, subscreve
o Manifesto, interpretando provavelmente o Futurismo como uma espécie, por assim
dizer, de via italiana para o Cubismo, de que intimamente foi sempre partidario, para
ele chamando a aten¢do dos seus companheiros de grupo, Boccioni e Carrd. As obras
mais significativas pintadas por Severini neste periodo, Danga do Pan-Pan em Monico
(1910 — 1911) e Refrato de Marinetti (1913), estdo mais préximas de um Cubismo dina-

27. Willem De Kooning, Mulher I, 1950-1952.
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