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APRESENTADOR

«e+....na decada de 50, com agdo destacada na década de 50.

Quero lembrar que a tarde, 2s duas horas havera a terceira palestra
do dia, a cargo do José Geraldo Vieira. E as 4 horas havera

se¢ao de cinema.

Com a palavra o doutor Ermelino e, desde jé.os nossos agradecimentos.

—————
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NXO IDENTIFICADO

Bu vou fazer um depoimento sobre a decada de 50 e vou falar sobre

o movimento concreto brasileiro, artes plasticas.

E principalmente a atuag¢ao dos pintores concretos paulistas que

deram uma colaboragao muito grande na decada.

Eu considero que a decada de 50, foi uma decada privilegiada.

0 ’Se por um lado a semana de 22, rompeu com as barreiras do preconceito

/ obre a arte moderna e abriu caminhos para as artes, para as
/g turas geragoes. A decada de 58 foi o reflorestamento. Se

ero que a semana de 22, foi o desmatamento cultural por

egs8i zer., Eu considero que a decada de 50 foi o reflorestamento,
foi eflorescimento. A arte moderna foi institucionzlizada nessa

A :

decada. do digo do privilegio da decada de 50 & porque coube
a ela prewaCE;>o vazio cultural.da guerra.

Parece-me Q homem aproveitou-se da tregua para pensar, a

cinema, a musica, 2 poesia, tiveram a sua

4;,!&;

nessa dccada ainda 2 c¢

ciencia, as arte

grande evolugao e or grandes transformagoes e tivemos

ntar aqui, uma liberdade criativa.
Aqui no RBrasil varies a cimentos importantes contribuiram.,

Tivemos a criagao das bienais mais importantes aconteceram no

inicie da decada. O suge dos 0 Museu Cde Arte Modernsa do
Rio, o Museu de Arte Moderna de @ Peulo, © museu de arte de

L ° f 4
Seo Paulo. Tivemos 0 congresso de de arte em Prasilia,
T
) 3

@sia concreta, O

Ao nivel de messa tivemos a implantagao da

tivemos & crisczo de Brasilia.

ressurgimento nz nova poesia.

- ' »
nova, Que revolucionou a musica popular bras

tema do nosso depoimento. Tudo isso somedo, acredit @ ue posso

ﬂ

O

dizer que a decada de 50 teve o seu privilegio.

~ 5 : . ~ .
Essas contribuigoes yropiciarzm uma serie de acontecimen

mantiveram acesa a polgmica cultural nas artes, nos dois c

Rio e S¢o Paulo., Para onde covergiria o maior numero de infor Rt
do que de mais novo vinha acontecendo em outros centros culturalls
em outros pa{ses.

Foi nesse ambiente brevenente aqui esbo¢ado, que surgia e que se

encontrava o movimento concreto brasileiro nas srtes plasticas e
na poesia.
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A arte concreta teve inlcio poer volte de 1950, 51, concomitantemente

com 2 criagzo da primeira Pienel de Sao Faulo.

Nessa Bienal Luiz Assinoto, spresentava as suas primeiras obras

em esmalte, pintadas sobre eucatex. E as denominava concregao, essas
obras ainda eram influenciadas por Malarege, pintor do superatismo.

Interessante que os comentarios que se ouvia sobre as obras de

/ ,
O éssinoto, nessa primeirs Fienal e de que elas estariam mais

izentes, mais proprias de uma cozinha, ao inves de estarem na
&)' & Rienal. Yorque se hoje e comum de se ver uma obra pintada
z&e, mes naquela epoca ers raro, e nao era sceito, porque
e preconceito da materia, da tinta usada.

el

tinha

Ainda na eira Bienal, o pintor carioca Ivon Serpa, aprecentava

obras cespo jadas, fugindo ao habitat convencional.

se. econtram no museu de arte contemporanea, no

uptura <o Museu de Arte Moderna de

Sao Paulo, a posigao do grdis;[
definir-gse, atraves do manifestd rdpture, redigido por Valdemar

oncreto de pintores comeg¢ou a

viriam mais tarde compor O grupo COIX( .
Essa exposicao definiu csminhos, posigée tambem discidencias

por parte de alguns artistas. Geraldo de 08, Alexandr; Volner

neiras ma epoca,

00 anos,

designer

e Antonio Maluf, artistas concretos com obr
seguiam outros caminhos,
Alexandre Volner viajou e ficou wmorando na eur

frequentando a Escola Superior da Forma e, hoje ele

agui no Brasil bastante conceituadoe.e.

ﬂ
Gerzldo de RBarros e um designer de moveis e derivou para
industria. Se encaminhou para a industria de moveis e hoje e

abastado de moveis e objetos.
E Antonio Mzluf, hoje € um marchant, dono de uma galeria.

S

Eu scho que o artista precisa ter uma certa coragem, precisa ter

ideais e defende-los e, preciso ter um pouco de fibra para poder
continuar a coisa . E me parece que isso aconteceu com 0sS demals

Fntao essa contradicao, essa situagao eu cito, porque o artista,

a vida esta sempre querendo tomar o artista pela perna.
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componenetes do grupo concreto. Foi um grupo de fibra, nao porque
eu tenha pertencido a ele, mas sinto que ha sempre alguma coisa
em torno da gente que esta procurando levar-nos por outros

caminhos aparentemente mais conveniente.
Depois de ruptura e desse manifesto ruptura, Valdemar Cordeiro

passou a liberar o grupeo, apoiado pelos demais artistas, Que

vieram compor O grupo concreto pesulista.
& pintores eram Valdemer L'orw:ieiro, que liderava o grupo,
ugify inoto, Mauricio Loureira Lima, Judith Larante, Lotar

Cassimiro Fejar, que era escultor, e eu.

com e

‘ ;ﬂfhaqéo e esses elementos, o grupo foi polemico,
atuante,t@lﬁ"ol{ticaart{stica, reivindicava ideias, foi
contestador e pg;tlclpante ate 1961, E tambem briguento, um

grupo Qque brlgtjgf!delas.

O que e pintura cwqu-ta9 Postulagoes e princ{p1os, alguns

principios que oefendlauag

A nossa proposta de obygﬁimas e principios com relacao as nossas
obras eram; o de despOJamg,RQWtotal da forma, pretendizsmos uma
forma racional e propria dasqﬁtfes plasticas, descongestionadas
dos conteudos literarios desnecesﬁos. Os conteudos literarios

extra pictoricos, Qque invadiam a§~f.fﬁis tenden01as. Para nos

um quadro concreto ngo deveria contapsl hlstorla e sim propor-se

proulemas de plnturas antes de tudo. Em4'f;!50prio conter e

ve e nzo aquilo que se pensa Que se esta vendo.fOusainda pensar

que 0 que esta se vendo no quadro serve apenas de g#8updrte parsa
imagina¢oes gratuitas fore do proprio quadro, O @
» ' » L . :

inexistente da obra. A nossa obrz e geometrica na medlaAm‘

a arte nao deve ser geometria. Eu vou citar aqui o gue Pl
conglderava e me parece, que isso vem bem a calhar nesse moméntg.
Plst2o considersva que copiar os objetos da realidade imediata, @

gignificave lidar com modelos inferiores. Considerava isso uma

imperfeigzo do mundo das ideizs e definia que o uso das formas

geometricas seriam o absoluto em arte, por serem as unicaes a

permitir uma vizualizacsgo do mundo dzs ideiss,

Us pintores concretos tiveraw a coragem de por issc na pratica
< » .

em suas obras, contra tudo, todos e contra si proprios, porque

s20 pintores malditos, amaldigoados ate hoje acredito, que

vivem pare a obra e mao vivem dela.
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A obra concreta definitivemente nZo tem sucesso, esta marginalizads,
LI arepnre ¥ R AYY 2 ' -
dizendo o dizimo comerciel da arte, Compreende tudo numa frase
_ ~ o g . "

de Guimaraces Rosa necse momento, "viver e perigoso".
Ae obres tinhew em comuma cor e a forma como fungao principais

~ 4 . s ' 4
€, nNeo 08 estimulos deleaes decorrentese A vibragao otica da cor
e da forma, os efeitos produridos pelo inter relacionamento da

simultaniedade era O Que propunhamnos erza o aus executavamos.,

afo dizie no artigo apresentado numa revista em que defendendo
a kffo ere 1957, num texto necssa revista, Cordeiro afirmava que
e

Ed

a a 70 € exprecsao e produto. O conceito da arte produtiva e

tal no idedismo, emancipa o arte, da condigao
cpendente a que foi relegada, nessa mesma revista,

como apreseh: dessa exposigao Decio Pignatare escrevia, o

concretismo nz etende alijar da circulagao aquelas tendencias

que por sua exist@ne®ia provam sua necessidade na dialetica da

formacao da cultura. T as dialeticas , todas as manifestacoes

nas fachadas de uma tintur o anuncio luminoso, ate a
extrzordinaria sabedoria pio@ca de um Volp, ou as macanetas
desenhadas por Maxibill, tinhamo@ee interesse, e interesse por

essas c0isas .

interessam ao concreti /ie?de as inconscientes descobertas

Queis as diferengas entre os grupos tores e poetas.

Se afirmava muito na epoca que os pintorés ncretos eram debiloides,

ol - ‘ ’ 0 ’ - * *
sectarios. Entretanto entre nos havia al iferencas considera-

® biente em que

veis. As diferencaes eram caracteristicas do

atuavamos. E nzo implicava numa diferenciagao qhzldtativa e
objetivos das obras. A atuacgao dos pintores do Ri o era grupal,

g de Szo Paulo, nos atuavamos em grupo. O
gs:

Os pintores cariocas, ligia Clark, Helio Oiticica, Ivon

Ligie Pappi, Jozo Jose Costa, Amilcar de Castro, Franz Ve

Aloisio Caiowan, compareciam em exposi¢oes individuais e col€ti
Aqui cabe um parenteses, que enquanto o0s pintores do Rio partic
vam e transavam com as dexzais tendencias, em Sao Pzulo o ambiente
era diferente.ﬁenhum dos pintores concretos na decada fez uma

exposicao individual. Nos s0 expunhamos em grupo e coletivamente.

No Rio era diferente, os pintores do Rio eram mais abertos, tinham

uma posicao critica, mas nao polemizavam no meio ambiente, no
meio artistico. £ havia uma outra grande diferenca, o Museu de

Arte Moderna do Rio o8 apoiava. Combater o que e a quem, se la
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eles eram a situacsao.

O Concretismo no Rio de Janeiro eras a situagso, em S2o Paulo nZzo.
Em yermos de experimentaczo de novos materiais, somente L{gia

Clark trouxe uma contribui¢@o nova, pintando com tinta de

automovel, sobre uma superficie industrializada, os demais usavam
tintas de bisnaga a exemplo da escola de Paris.

Ferreira Goulart em longo artigo publicado no Jornal do Brasil,
aPngo artigo publicado em 1957, por ocasifo da la exposicao
concreta no Rio, reconhecia essa difernga e dizia; Os

8 _lem em comum uma preocupagao pictéfica da cor e materia.
a diferenga’ comega pelo uso do materisl, o esmalte
sao pictorica elimina o subjetivo e concova os

d0 q

cargo
Os P
cuja a

elementos r

para uma fungao puramente otica. Isso era bem
verdade.

A diferencga assi‘gsaha'vem provar que a arte concreta nada tem

de dogmatica. Ha luga ra as mais variadas afirmacOes e
temperamentos individ e grupos, como realmente havia.

‘§;>?o grupoe do Rio, 20 contrario dos

ocutores de todas as sortes,
Us abstracionaistas, os nao-reali

nao dizer os titilistas.

As posig¢Oes eram congquistadas a duxo tes, brigavemos ideias,

contextavamos ag bienais no que elas ti de errado, interpela-
vamos 0s juris nos saloes. NaQuele tempo nao estavamos, digo,
on

ainda lutavamos por um redago de parede,

O grupo pesulista em compar

pintores cariocas tinham in

8, 0s figurativistas e porque

ssemos pendurar
as nossas obras e mostra-las ao publiceo.

As bienzis ao meu ver devem continuar existindo,ﬁrigi-las
de ooila

sera uma tarefa muito dificil.

voltando &0 grupo paulista nz2o tinhamos nenhuma afinidade
chamada escola francesa. Yorque para nos s escola de Pari& senta

da escola de FParis. Mas para uma proposta nova achavamos que nao &
naveria um grande campo a explorar. E a escola de Paris nao era o

nosso objetive. Ao contrario o nosso reconhecimento e a nossa

va 0 estabelecido em pintura. Nao encontravamos nada de nove' g

acrescentar. Claro que resreitavamos e respeitamos os pintores

afinidade era para com Mondrian, Maleguchi e Maxibill.
Maleguciii era pintor do suprematismo.
Esses pintores contem com umz obra cultural e nao com ume obra de

sucesso. Quanto & experimentagao de novos materiasis, 0s pintores
paulistas traensavam zs mals diversas e sem preconceito.
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0 plexigas, o cimento cmianto, o aluminio, o poliester, o isopor,
tintes industriscis. E porque nao dizer pinteveinos também com
vincel € s....um dos materiais mais tradicionzis, ums tecnica
rllenar utilizada pelos florentinos, nos afrexcos sobre madeira.

AO mesro tezpo er que utilizavenzos e experimentavamos materiais

novos, tambem nos utilizavemos dos metericis tradicionais, ao
onto desse material.

<‘tecnica em terpera, Volp era um dos expoentes meximos em

4 ~ .
L a tempera como veiculo emulszo da cor para a pintura

Ogffleu ver 0 unico material que pode transmitir o problema da

LgeAs cOores sa0 imensamente luminosas, os pigrentos se

¢ . . . ~ .
a. superficie virgenm de cor. Nao acontece isso com =
10,

+ 3 tinta csmalte, com o0 tempo esses materiais

ti

tornam

tinta & ©
- Y o r-s a -
820 pereciveid (O e€sheece e nao tem aquela vibragao de luz,
a exemplo da tem;@

Volp pera o0& concretos mpre i0i um caso a parte. Nos amparou,

P geenca em todas as exposigoes gue
reconhec! ¢ que temos por ele, Volp hoje nos
S, 08 Quacdros Que rinta. Quadros

nos prestigiou, com =
participamos. E o
devolve atrazves dos seus qu
COLL ume perscnelidade impression‘f?,, da excencia concreta que
sempre defendemos. (::?

Volp: e um pintor qQue desenvolve, 8 similar, soube influen

ciar, zqueles postulados e principios qécﬂgrconcretos defendiam,
T soube colocar isso na sue pintura, sou

nsformar, digerir

C Cue vizualisou enm nosso trabalho e isto e autenticidade

‘! ' - * -
embora defendendo essa ideia, tivemos essa emanc

impressionante. Acredito Que nenhum de nos pinfor oncretos,
DO assim

dizer em torno de umz obra dessa feitura como a de V¢ lﬂ

Qutro ponto importante e com relagao aos movimentos de
de pintura e as diferengas que havia e que ha entre essa

tendencia.

A poesla concreta, gostaria que isso ficasse bem registrado aqu@

" 4

€ um wmovimenio genuilnamente brasileiro, quer dizer, e um produto

genuinamente brasileiro. Naé havia nada na europa e em outros

palses semelhante. Basta dizer que usando um termo muito comum,

e um produto de exporta¢ao hoje.
E os poetas concretos adotaram o nome concreto,nso existia.
Yoesia concreta foi adotada aqui como nome, como tendencia, como

BOovimento.
E o8 poetzs concretos tiveram que encontrar o0s seus préprios

- —— e i R i | = e - —— . _ ——— - - e - - -
IE———— e — —— . - - -
. e N W W .
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caminhos e criar as suas proprias condi¢goes para novas estruturas
da linguagem poetice, 2que se propunham partindo de pesquisas sobre
Malarme, Joice, .....Mas o merito desses poetas e de que nada
existia.

Augusto de Campos, Decio Pignatare, Ronaldo Azeredo, Aroldo de
Cempos, e Jose Linoe Eruehauf, criaram uma poesia nova, combatida

mas reconhecida 12 fora e adotada inclusive .

t

ulo de informagao, algumes universidades americanas, a poesia
a e catedra de literatura em algumas universidades,
te a de Indiana. E professores dessas universidades

aqui ve€i @a pesquisar o movimento e inclui-las em suas teses

de tratal

Eu mesmo tive O a Questao. de uns 6 meses com um deles.
Hoje eles esta

pintura e fazem é‘:s,.

Esse professor Krauss

essados nzo apenas na poesia, mas tambem na

pesqQuisa profundamente,

sou aqui J meses, fotografande,
P

filmando, xerocando tu incluir em suas teses na universidade.

c@:reio para 0s senhores tambem, esse
dos movimentos genuinamente

E motivo de orgulho pars

fato da poesia concreta ser

brasileirose.
Essa e a diferenca qQue ha entre 2 p @ ira concreta, ela ja existia

la fora, ja tinha os seus seguidores, r?p

almente na Suicga e
na Alemanha,

A escola superior da ....formave e informa@ bre o conereto.
Maledicht, Maxibill, ‘“‘ondresn, Alberts, Vildeba ouse, etc,

eram pintores por nos conhecidos e admiravamos ﬁavams
suas obras, quer dizer, deve ficar registrado ta 08

Jtzagnglo
dos pintores € dos poetas concretos. \!
N2

og tivemos uma referencia e o termo concreto ja existia, s

pintores concretos nao tiveram o caminho percorrido

Vendesburg j& usava esse termo concreto num menifesto com

Q

engano O primelro pintor que usou o termo concreto foi Vandesburg,Q
pintor holandes. “ntretanto a despeito disso, da pintura concreta

Mondrian, se nzo me engano no movimento de e...., S€ N30 me

existir la fora, nos conseguimos criar as nossas proprias obras,
ao ponto de diferencia-las mesmo entre os componentes do grupo.
Nos tinhames as nossas influencias, congeguinmos digeri-las €

conseguimos criar uma obra condicionada ao nosso ambiente e,

uma obra diferenciada, ao ponto de sermos diferentes dos pintores




02.02.29

concretos do Rio. E entre os componentes do préprio Zrupo
tinhamos as nossas diferengas ¢ intuicoes.
Por exemplo, um tempo eu nZo sentia 2 necessidade de pinter um
quadro com cor. Ha uma serie de quadro em que eu pinto com preto
¢ € cinza, com dois tons de cinza, que interessava a simultaneidade
/ de formas e de elementos e, com isso criar uma relagao, uma
O&ibrag?o Por esscs elementos de branco e preto e isso pera mim

fsfazia COmO pPOr .....n0 colorido por assir dizer,
{/a
S 1

P

te Assimoto Qque usava muito z cor, hoje por exemplo eu
cor.

=emplo, e um pintor que sempre usou a cor, m&S
- ’ z
tempo tambem usou preto e branco e 2 suz propria

era obtida ztraves de churia, atraves de
O a Ccor .

Em 1956 em Szo PQ, no Museu de Arte Moderna, em 1957 no Rio

de Janeiro, no FM:inis

Chzaul
durante
textura no tr

churias permu

da Fducagzo, juntaram-se oS grupos,

Pefcto, em 56,57 ate 58.
0, pintores daqui, poetas daqui

L 4
com Os poetas Ce la e organ

foi o auge do moviment€

Nos nos Jjuntsmos ao sgrupo

mos a primeira exposig¢ao nacional

de arte concreta, Tsse exposiq@ve repercussao nacionzl e foi
i o 3 s 4 o ” ;

MoTivo oe mrultas criticas pros e ¢ a8, 08 Jjornais e zas

t

C

revistas deram ample divulgaczo a0 mo#im especizlmente o

’

. A partir dessa

Jornal do FPresil, em seu suplemento do

exposiczo, vejam a contradicao, enquanto ui, os pintores

peaulistas lutavam por um lugar ao s80l, os pisffto cariocas
tinhar toda umas situac¢ao endossade pelo Museu 4@

b Moderna do
RiOO o

«eseQue fizemos essa exposig:‘éo e a2 partir dela o “us /‘&rte
Moderna do Rio, passou & nos apoiar e, toda a divulgac#o N

temos € tiveios na epoca no exterior, devemos a essa inst

L J

Muitas exposig¢Oes foram programadas pelo Museu de Arte Moder

Q

rezlmente o0 grupo concreto paulista conseguiu sair de uma situagao

do Pio de Janeiro, patrocinadas pelo Itamarati e tivemos assim

exposicoes circulantes pela europa, durante 3 anos. 50 ei

provincizana,

Estavemos muito fechados, erz a diferen¢a que existia entre os
pintores concretos paulistas e 0 pessoal do Rio mais aberto.
Fomos convidados para virias exposigOes e, se temos hoje uma

obra mais divulgada, fol devido a esses fatores Que tivemos essas
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obras divulgadas em varios paises, inclusive algumas obras nossas
constam de museus na Alemanha, na Suig¢a e em Zurique principzimen
te, onde fizemos a exposigao internacional de arte concreta, que
foi realizada por Maxbill, isso foi em 1958,

Essa exposigao reuniu pintores cncretos de todo o mundo e

algumas obras la ficaram por ocasizo dessa exposicgao.

Mais tarde houve a separagao dos grupos, nos desligamos do pessoal
@ ;o, neo havia mais proposito, a situagao era outra, os objetivos
txfdos. £ mais uma vez 08 pintores do Rio se organizaram, dessa
ve Q-u 0, a exemplo dos pintores paulistas e criaram o

movi 1eo-concreto.

¢ o -
caracte x@a desse movimento embora de curta duragao, era de uma

| 880 especialmente na pintura. Varios outros
m 0 movimento neo-concreto. E alguns pintores
de Szo Paulo, po r o grupo concreto paulista um grupo fechado,
¢ . ®
ung carecteristica d@ lideranga, alguns pintores que apareceran

fb se transferiram para o Rio e engrossa

ram as fileiras do néo-co} lsmo., Esses pintores, EBarssoti e

Willi de Castro. Terence P@des, na poesia.

Essa carescterista do grupo conc@ do Rio, essa abertura veio
‘:;>ulista. O grupo se desfez

em 61, Em 1961 para 62, 0 grupo co de SZo Paulo, tamtem
fez a suz abertura e criou a Galeria N (endéncias. E esta

ldade de se expor

abertura tota

pintores inco

depois da existencis

influenciar tambem o grupo conc

galeria se propunha ao que? Ainda havia

obrea nova, entac, essa galeria propos—se a igdr artistas noveos

e nostrar essas obras. Essa fol a GCaleria Nov

réndencia, que
tambem teve curta duracao. Praticamente a partirp il 0 grupo

nao existia mais € cada pintor passou a se evoluir,

a sua
vida propria e, defender tambem dentro do concretismo,£§'

principios de obras.

Um outro particular e, falando particularmente da minha 00
‘4;)

depois dessa fase fechada do concretismo, eu passel para pesqu
aproveitando-me da tecnologia da litografia, o off-set, Senti un
havia alguma coisa de nevo a mostrar e, executei slgumas obras

nesse sentido. Obras qQue se propunha a multiplica¢ao, como

verdadeiro multiplo e ngo como uma simples reprodugae em serie de

uiaa obra.

Entgo vamos aos slides.

COMENTARIOS FFITOS LONCE DO MICROFONE.
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”

Kssa e a obra que deveria estar numa cozinha. f a obra de Satiloto

exposta na primeira Fienal. Ela era pintada como eu disse,a
superficie toda em esmalte branco.

Essas sao as obras como eu disse no inicio Satiloto, que epam
influénciadaa por Maledifichi, o pintor do suprematisme.

O Mus;u de Arte Contemporanea da USP, no acervo tem obras de

Malediteh, onde podemos comparar, constatar, a similidade, a
4§noia dessas obras.
yfti loto fazia uma vibragao da cor, pelos elementos e a

pro dade da cor.

de 54 e Satiloto faz uma mutagso na forma e ao mesmo

@rac’éo pela cor.

Esse quadro er m . preto e branco. Ele faz uma extrapolacgao do

Esss

tempo

espago do qua er dizer, ele rompe com a superficie do

quadro.

o

5. :
Fese cuadro tembem em to e brenco e executado em zluminio,

Essa obra esta no ace seu de Arte Contemporanea.

L 4

stica de elementos e pretende
raves desses elementos.

Tarbem agui Satiloto ums
o fenomeno da vibragao otic

Satiloto alem de pintor ers temb scultor e, esta e a fase de

escultura cele., Atraves de ums UMM apa, um unico elemento ele

faz essa forma extrepolada.

. ’ 4
Essa escultura era de Casemiro Feja, q grupo era soO escultor.

Era enr mesdeira pinteda de preto, era umsa tura horizontal de

£
superficie.
O importante notsr ns diferenciaczo de materiads  hzo era uma

pro oste gratuite dos pintores concretos, dos es es, era a de
. . ' » []
se aproveitar o material comum a propria linguagem e as suas
» o ¢ . - .
proprias caracteristicas, para a realizagao e efeito q‘gg‘

Psse obra e de Lotar Charun, quando eu disse que ele mud

4 " » ”
superficie atroves das churias,. O

TESe

Esse obra ¢ de Judith Lauange, ainda tem a influencia do supre

tismo de Meladitch.

Essa obrz € de Valdemar Cordeiro, tambem nZo representa o gque ¢
porque cada plano desse era realizado numa Ccor.

Fesa tambem e de Valdemar Zordeiro rompendo com ¢ espago, realizada

en veriaelho e cmarelo.
Daqui para diante vem uma serie de obras minhas realizadas tambem .

al i
H‘!’:. LE .“l ‘L

na epoca. Nesse obre me preocupeva O movimento da formSe:

bk
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Esse quadro Decio Pignatare titulou long play.

Havia uma preocupac¢zo minha com o movimento pela forma.
Aproveitavamos o efeito produzido pela forma e utilizavemos esse
efeito como efeito pictorico.

O movimento em minhas obras era uma caracteristica prépria que me
interessava muito.

Voces poderao observar Qque nao qQue essa obra tenha influido, mas

ngpoalto & marca das emprescs 08 logotipos, se utilizam muito

cesso da visualidade da arte concreta. E hoje eu ougo pessosas

fa Op Mas esse qQuadro parece uma marca que eu vi, mas acontece

feito muito ante. A arte concreta veio a influir na

program ao lsual e muito bem utilizada pelos designers que

fazem hoje ma diagramagoes e outras coisas.
Aqui nzo me i ava o movimento e sim a bidimensZ2o do espaco
atraves unica e usivamente da cor. Nos tinhamos uma economia

de cor pera poder f er essa visualidade total,

sar pela tempera. Ate os Quadros

Q oleo.
Iisar aquilo que venho fazendo

. < .
hoje sobre a reticula. Essa retfcula eu executei ainda artesanal-

elos elementos tecnolégi cos

1deirinha de Sao Joao,

A Qui Ja comecei a me e
anteriores pintava com e

Em 1759 eu je comecava a P

mente e depois utilizei tecnicame
Aparentemente esses trabalhos represen

' 4

mas na sue representacso e um quadro de fOr oncreta, porque se
observarmos como Volp transformou o element

ira numa forma
geometrica, acavando como triangulo, eu acho qQu

ot 1] | = b tem valor
nesse sentido.

E al esta & "mafia"® y Plntores concretos. Nesta foto @ ta o

‘

Charu, porque erea a inaugurag¢ao de uma exposicao.
- F

“ssa escultura e de Franz Veisnman, em aluminio.

£ interessante observar que estz exposicio mostrave quadros

Q

AQui ume pagina da revista O Cruzaeiro, Qque comparava a poesia ao

poemas., Os poemas posteres que foram eriados para o8 poetas

concretos intercalavam os Quadros.

rock and rol, Que na epoca era a coisa mais nova Que estava
surgindo. E realmente foi um movimento bacana, porqQue tinha toda
a musica dos Peatles. E um reporter bem informado comparou a

poesia concreta ao rock and rol.
Agora vem uma serie de trabalhos rccentes, de 60 para ca, criades
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aqui ja e um trabalho de reticula. £ um quadro nzo pintado e,
lmpresso pelo processo de off-set, utilizando a transparencia da
cor e da tecnica da off-set, que proporé¢iona essas transpar%ncias.
Esse trsbalho & um trabelho que eu estou fazendo hoje, ele ngo

foi pintado. £ um trabalho em que eu dou uma prograragzo, programo
a forma sO através de linhes e as cores sio computadas porgque

ha um aparelho na grzfica moderna, que €......e ele faz a leitura,

j&m um corputador acoplado ao scania e ele faz a leitura da formsa

f& cor programada e resulta nisse. Intencionalmente isso nzo
e {/w 20 acase®, ha uma programacao e apriori eu jé sel 0 qQue
vai n

cer pels forma Que eu tragei. Esse e o0 trabalho que eu

desenv je, um trabalho de multiplicacao.

Claro Que stou me propondo atualmente formas rigidas nesse

O quer dizer que esse processo nao permita

sentido, mas iv
outras iniciati 3:§)Putras intuigoes. £ um processo Qque eu

aconselharia a vo

Jovens se interessarem por ele, porque eu
@futuro para as artes nesse tipo de

<"ﬂ‘
(s

acredito que he um gr

técni Cle

4
E este € 0 melhor Qquadro.

Q
O
2,

(s




PERGUNTA = FEITA LONGE DO MICROFONE

RESPOSTA

’

Qualquer cor, porque esse processo e executado com as tres cores
primarias. E com essas tres cores voce pode compor ad infinitum

/ :
O do que voce quiser como cor, inclusive gamas dessas proprias

@o -
f.
A - FEITA LONGE DO MICROFONE
RESFQST O

A Gestalt, no

ydamos de Xofga. £ claro que isso nao sai assim
dacabecga.

A Gestalt para n‘éS)ré ferramenta e, nao o elemento de criagse,

assim como a geometrQ preciso digerir a Gestzalt.
Havia uma proposta, ha estudo dessas formas e havia um
processo de digestao disaodf

o

PERGUNTA - FEITA LONGE DC MI CROF@
RESPOSTA O
Qf?ﬂa de Paris. E

Infelizmente voces seguiram os demais
fecharam todas as possibilidades préﬁrias.

Muito obrigsado.

" A - —
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