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A II Bienal de Sao Paul‘ya . aconte-
L cimiento cultural de pl N orden.
Las dos exposiciones intém:c ciles de

arquitectura y de arte plastico tuvn
~cance mundial, Todos los wntinam gl 3
africano y el asidtico estuvieron rc 1S

De Extremo Oriente tuvimos al | e
nesia, y Australia en arquitectura ; v
a Israel y Turquia ; del Africa Orienitu: . Egipto
del Norte de Africa a Marruecos e i - ¢idn de
arquitectura. La Furopa nordica =siuxo vepre-
sentada por los paises escandinaves v i'inlandia :

los Balcanes por Yugoeslavia v vn: ~=»f'sresent;.1-
cién individual de los grieges. Espanio : . uré por
 primera vez, como también Luxcmi w-go De
América del Sur po nos falté ests <. = inds que
Colombia y Ecuador. De Améric: « w“tra} y las
Antill% tuvimos a Cuba y la Rep ' 4 Domini-

cana.

~La exposicion de ar.qmtectura Se ha, centrada
en torno al conitnto de la obra ¢

dias de la Reptiblica de Weimar,
¢l Gran Premio de arguitectura de Suo Paulo

.-Lstmom de frances), “instituido por la «me}a.g-,;

s cion Andtea ¥ Mr@ma M&mrazm

&.4'4‘

‘,“ : : 7 Hie o

arqmtectura estaba separada dec la seccidn

‘general extranjera, con premios apetic ,)am los
~ brasilefios y los participantes del exicrior, Fl
~ jurado internacional decidié entences propener
- la supresién de estas dos categorias de premios
Yy, €0 consecuedicia, la abolicién dé una sala es-
pecial para el Brasil. I.a resolucién del jurado se
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Walter Gro- -
_pius, el fundador del Banhaus en los lejanos
g€ ebtuve |
“de lo funcicnal marcan, por ejey
“tectura moderna de los paises del

PEDROS A

fundaba e¢n el hecho de que la drquiteumra bra-
silefia moderma no necesitaba va de ninguna

- medida proteccicnista en la competicién con los

arquitectos extranjeros. Los premios reservados
a los participantes debian pues ser los mismos
para unos y otros sin discriminacién. la expe-
riencia se hizo esta vez con pleno éxito.

La arquitectura moderta es un fenémeno
uRernacional v de un estilo que podemos definir

por primera vez en la historia cultural de

1 cnes como Verdaderamente mundial
- Esténggsignifica que no se pueda dlstmgmr 1l

escntadas ni la procedencia ni el
de los ccenstructores. Las diferen-
to de Walter Gropius, de Le

scar Niemeyer, saltan por
supuesto a la vist embargo, los rasgos par-

ticulares no sen

y Il sentido de ia
ecenomia y de lo social, la pr |

ropa ; el amor tradrc‘lonal a la natu A
aun sentido extremad ms-n.te*nguda

,-w hgems, -da a-la arquitectura }aponesa su_ |
| - marcadisimo rdsg,o de finura v flexible sencillez,
ik T s et o s s asentido -del "
Al asliens \
En la primera Bienal, la secci®n brasilefia de _gante de las wiuuoneq formales bien encuadra-
-~ das en la funcién, sefialan al arqmtecto 1tahsn<)

moderno, asi como la gracia, la tendencia x hacia = §

eio yabmrm la. audaeia -ele-

un fonnahsmo se;;h tor son. caracterisum de la
brasilefia. ‘ .

8in (,mha'rgo “4odo esto no tiene nada de deli-

‘bﬁmﬂn ; sen modalidades diferentes de un gran

O RNy

wan der Heche, Frank Llovd

A : @mo exclusivo de las
grandes - personalidad f*iemos discernirlos
también en lo que se haof e1
- O enun grupo regional de

paises aislados |
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2 e la ¢ realidad ». Pero en muestro
: m modernista pe alza ccntra las
; ‘; 7 . yealistas del arte ncadémico y, wol-
* vindo & emoontrar el bi-dimensicnalismo, se
""" acksos sel e ls téemica ornamental y puramente
m del Oriente. Jos artistas indcnesios, por
m ahandonando lgs viejos motivos reli-
S8 “hlﬂh se dedicen a temas de la vida
m sutoretratcs psicolégicos y expre-
Mlhmropea ﬁgumdemujeresy
‘niflos, objetos caseros, paisajes, o temas tipicos
" populares y regiomales. La idea estética tedri-
campenite dominante pretende « interpretar la
..  cultura maclonal » ccn « técmicas medernas ».
e, enm sus telas vemos algunas dende la
miscion de los templos religiosos se per-
io alto por un juego de planos y con-
'y o de colores que recuerdan las diversas
. “"é& o T Eiffel » de Delannay.
' ,.‘,', ’”Mdeﬂdnumhomﬂmsel mismo
e gt ST o vers

, m

« I a Escuela de Parfs », en sus diversas
desde el surrealisme hesta
didercrrtee matices del abstraccicniame.

Incluso en vn pais como el Japim, de tndi-
clones culturales y artisticas mda entigues 3
respetables, el arte xnodemom s mas amu-
das manifestacipnes ejerce podercss influemcia
en ias perscnalidades sobresalientes de las
genersciones jovenes. la pintura al d&leo
el expresionismo figurativo o abstracto y el
post-cablamo estén muy difundidos. Pero incluso
en el grabado, donde la influencia dominante es-
taba invertida, es decir, iba del Japém
Europa, los artistas nipones, adoptandq téc
occidentales como las de la litografia, el agua-
fuerte o la media ¢inta, han empezado a incor-
porar al género en que, apoyados en una tradi-
cion incomparable scn tan fuertes y tan crea-

Fuera de un soberbio ejemplar de la vieja técnica
cional de xilograbado de Munakata, otros
= tales como Saito llegan a una expresion
@43 y pura en el modemismo occidental.

Odom, ciertos elementos de nuestro arte europeo.

S pds jOvenes de América, donde

lmnbifm no han dejado
' lla.mado moderno es su
fesign. En el Brasil, en
Cuba, en la Argentinas(pése a las veleidades de

dirigismo estético-na fend] de su gobiernn),
en Chile y en el Urugua)ﬁmtar los Estados

Wnidos y en grado me 1 Canad4, los
artistas nacen ya en este tual. La
Argentina cuenta hoy ccn un de artistas
de vanguardia muy consciemtes @e sus fines,

poseedores de una gren maestria técnica y de
una asombrosa madurez espiritnal y estética.
Publican en Buenos Aires una excelente revista
(Nueva Vision, editada por el pintor y tebrico
Maldonado) y fodtman perte de la familia ister-
nacicnal de los s tistas » con Max Bill y
sus amigos de Suiza, Venongerloo, Albers, Gﬂd»
wart Vendemberg y otros. En la sals

este grupo se distingue pos la claridad de su
vocabulado y por a.lfum éxitos motables tales
como una tela de Hl sobre tode una escul-
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¥ Cabanes - tuwmpmma;fmabstnc- H | semada finura, contenza & day I
wm“ ., ﬂqm la:(ge los « “g‘;“: yé kutmmy wplicses ; Geraldo de Barros, Gue
g . pero rica en colores que deben g consagra sftodoxia calvinista para

sparéncia a:a luz stmosfériea de la isla mlim‘ idade eposo
,.;ae timden ‘pof_contraste en una violencia ﬁxl wige vtrmal dades y o Y
: jxikbuenhamm El arte cubeno de |
micos vivos y W fespira un Fn el e'am de la escultura, mucho menos
gontagioso, lo que tiende a probar brillente g “Bl de la pinturs, fuera de In destreza
¥ o oresmomtoumunbrotebien de Brino Gidrgl, mdordeiwnpmmiom&
@ modetno unfversal, nal, de la imaginacién obsesiva y demasiado
- literaria de Mnria Martins, no h&y més que el
as0s aislados 5‘ primitives  muy joven Caciporé, cuye tempersmefitor k
ena de temperamento, de expresionista 10 ¢s: todayis mds. que una pes-
enes artistas de vem-  jnesa; Tambiénaqui se estd formendo un |
t estd Volpi qmen de jévenes cya biequeds de espacios m
se acerca a la de tin Max Bill, vn Pevener o mn
‘Vantongerlco. Mary Vieira, joven artista brasi-
lefia, actuabuente en Buiza, es la que teprmxta
més acabadamente a este grupo .

Se engafian aqnel'os que desde Europa quieten
encontrar en los paises nuevos de Amgrica
expte&ones nacionales de tipo « pmmtlvo ». Por

LWIO ABRABG: xﬂegrwado

uertas bier Madn 7 coloteadas, delosvi
arrios. pobres de Sao m Pese a la audaz
sobriedad smb um ¥ pese a vn oficio
m el ndoutm poco maligns, ya
A. gio » no es la pura candides
niritn, sino més bien el procedimiento
meo y m estética probablemente semi-cons-
clefite que quiere acercarse a la actitud espiritual
de los artistas anteriores al florecimiento del rena-
cixmento italiano, lamados todavis hoy, indebi-
. sgainente, primitivos. A esta inclinacién hacia el
: tﬂ:e de antes del renacimiento se debe que Volpi
mmke modetlon Es €l ni&obwvo,
mto con Di vﬂcanti mdelmfwldadm:_

. pintars Cicm DM’ *f“ v'N!e en Pasls, es 5
“ 'weterino de o 8 L DIATUES Sieash

m g} escalcnamiento deha genetacioneo. A pesar
~de su lenguaje universal, su pintura es la mis B8
b&lm de todas ; es incluso tropical. & - Al
Fl ala dindmica del mavinﬂento artistico del

pahnoesttccmlmcvhjos- sino con las gere-
, que vahl desde aquellos que
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el contrario, lo que amima a los mejores de estos,
artistas es la idea de estar e ia linea de prolon-
gacidn de la cultura occidental ; pierden cada
vez més su complejo colonial respectoa la vieja
metrépal enropes y se consideran, con razén o
<n &', wemp los partadores de la antorcha de
fa vieja tultwra muavada ; €n wna padebra, del

7 ‘

bado es donde nuestra representacion

brasi za su mejor nivel. Si el viejo
Goeldi {40 de Munch, en un lenguaje mas
Hrico y con Livio Abramo, ganador del
gran grabado, llegamos 2 un refina
zaienie ge tra iafec de los walores que triun-

2]la en sus xilograbados.
hujd es poderoso y dramético
nos da de Rio de Jan®iro una interpretacion muy
original y muy profunda, ada tiene de camin
con los escenarios espect ps que ofrecen a
profusién las agencias de tw . Por el contra-
rio, es un Rio severo y patético. caso parti-
cular es el del joven Marcelo

imaginacién expresiorista nos b una
técnica muy madura, una serie de es de
jncubos y sticubos que ya constituyen da-

dero bestiario de aeentos medievales. mos
citar todavia a Fayga Ostrower y luego al pr

de dibujo, Amaldo Pedross dHorta, cuyo i
obtiene de las hojas vegetales
mufs sorpremdentes visiomes de un mumdo en

B3 .

n"hmﬂesdelmtmmdmi-

miento esti aéu em uma etapa mds indecisa,

miemtras Méxioo hace campo aparte. Estd

dominado todavia por nn pensmmiento clara-
mente aislacionista. Pero incluse e su €380
empezamos 3 sentir que el empuje modernista,
es decir, universalista, penetra poco a4 poce e
la vieja ciudadela. La generacién del arte-
propaganda ha pasado. Se comprueba ya que el
artista m4as representativo de México 10 s ua
Rivera 2 tampoco un Orozco, sino un Tamayo.
Sus COlAIes B yeces Wu v -caniarines, olias Weoes
casi triviales, extremadamsenite repuscados 3
contenidos sin embargo, la aspereza de sbs
formas, el viento de violencia o de muerte gue
estalla de pronito en sus telas nos hacen pensar
en sy maravilioso pais e} més tarbador de 10055
Sin embargo, de todas sus grandes fHguras €8, el
que més se aleja de las anécdotas Itamadas nacio-
nales para expresarnos, con mayor elocwencia
que los demés, signos y simbolos tanto més
profundos cuanto que sonl IMENOS literales y
menos convencicnales, como ocurre <Cofl los
motivos vy escenas didacticos de las telas y frescos
de los muralistas precedentes. El arte mexicano
s6lo estd representado en la Biemal por la sala
de Tamayo, cuyo lenguaje proviene en parte del
arte popular mexicano y en parte de la defor-
macién expresionista picassiana. -
A su lado no tenemos més que una seccion
de grabadores cuya inspiracién sigue siendo
todavia la de la generacién de los mayores, €5
ecir, impulsada por una intencién didéactica o
ecdética. Fs um grabado sin valor expresico
omo, v de un mivel técnico mas bien rudi-

m o va que a veces es dificil distinguirlo-del
si ibujo, al ¥apiz o al carbén. No se siente
en € hajos ni siquiera la presion del buril
o de T ier otro instnunento puntiagudo




LA II BIENAIL DE SAO PAULO

sobre la materia, metal, wadera o piedra. la
mayoria son litegrafias, pero no ie parecen.

*

La dednccién que sacames, depués de haber
visitado todas estas salas de 3z paises, es-que el
rasgo més general del arte modermo es sin duda
su universalidad. La era de las artes nacionales
aisledes Warece haber pasado. En esta vuelta al

hori mundo [3} vensos ex todas partes la
i a de evolucién : a) pie de 12 escala
ercontr ‘&s arte pretendidamente necioma-

iista que all4 de un naturalismo bo-
rroso,de un r bre o un idealismo «peomni-
pier ». Luego, ecciones igdividualistas se
imponen, ya sea affrapés,de un lirismo todavia
impresionista, ya na catarsis de fondo

(1) Desgraciadz mente, comn :;a exglusion forzcda de
los paises que estdn bajo la infhoen :

P. S. — EIl gran premio « Cuarto Cent({
de Sao Paulo » para el conjunto de una obr @

otorgade a Laurens. Sus competidores fue

Calder, Mocre y Marino Manm de Italia. El
gran premio mundial de pintura se dividié entre
Manessier y Tamayo. El gren premio de escul-
tura correspondi6é a Henri Moore. En grabado,
Giorgi Morandi, el viejo gren maestso italieno
gzné por unanimidad. El premio de pintura fué
adjudicado al americeno Ben Shahn. Desde el
punto de vista histérico, el gren interés de la
Bienal residia en la retrespectiva del cubismo y
en otra imagmifica retrospectiva del futwrismo
que servian de introduccién a una gren sala de
Picasso, a partir de la fase negra hasta nuestros
dias. A esta sala individual seguia una esplén-
dida sala de Paul Klee arganizada por la dele-
gacién alemana, a la que a su vez segnia la sec-
cién magistral del neo-plasticismo holandés cuyo
centro era Mondrian, desde la fase naturalista
inicial hasta su fltima tela « Boogy-Woogy-
Victoria », pintada en Nueva York, poco tiempo
antes de morir. Este conjunto que, partiendo del
cubismo y el futurismo se detieme en la obra

 Argentina y los brasilefios Milliet,

surrealista o expresionista. Entonces, la violencia
de los tonos, el amorfismo de las manchas colo-
readas o la dramaticidad de las deformacicnes
lineales demotanr o que hay de més profundo,
més Jrractional, més i ible e insatisfecho
en la descentrada sensibilidad contemporinea.
Encentramos esta clase de estados espirituales,
de explosicties temperamentales y exacerba-
ciones subjetivas en los artistas de todos los
paises, desde el nicleo de Europa hasta los
conrfines del Asia y América. Y por dltimo estén
aguellos que, més alld de lp individual y pura-
mente sensible, quiercss hacer un arte de cons-
truccidm, ne arte que pueda dar a nuestra época
fa homogeneidad espiritual que no tiene, sus
formas m4és esenciales, mis generales, mas car-
gadas de lo simbdlico universal, en una palabra,
su estilo. Sus representantes se encuentran ya
hoy en todos los meridianos de nuestro planeta.

MARTO PEDROSA

entera de Picasso y luego pasa a Klee para llegar
al neo-plasticismo, es una cosa gue no se habia
alizedo jamés en el mundo. Constituyé algo

como el eje principal de la exposicién.
to de este conjunto ha sido una soberbia

por los noruegos ; los belgas nos
Mmbién, junto ocn sus artistas contem-

orga
entvia

préneos, % Jula de Ensor. Habia adem4s otras
salas inditigWales nacicnales : usa de Hodler,
mandada por *':. e, una de Calder, organi-
- zasa. por los am€ripfmos y una de Moare, eaviada

pox los ingleses. ’

El juredo intefhs estuve constituido de
la manera signiente : @? Read, de Ingla-
terra ; J. J. Sweebney, dy 0 Guggeheimo
de Nueva York ; Emil * , de Bélgica ;
W. Sendberg, dn'ector del M cipal de

Amsterdam ; Profesor Haeft ‘” pel, de Ale-
mania ; R. Pallucchini, Secreta neral de
la Biemal de Venecia ; Romero “*5 de la
W. Pfeiffer vy Mano Pedrosa |
3 P

Cam-

la obra gréfica y pictérica de Munch,
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sulle forme pure e sulla ricerca nel
campo della percezione visuale, se-
condo l'esempio di Mondrian e della
Bauhaus. Poco dopo, all’assimilazione
del concretismo contribuiscono alcune
conferenze tenute nel Museo d'Arte
Moderna di Rio de Janeiro da Tomas
Maldonado, uno dei responsabili del
movimento dell’arte non figurativa in
Argentina e, piu tardi, professore a
Ulm della Scuola Superiore della For-
ma da lui fondata con Max Bill.
Dopo [I'impulso dato dalla prima
Biennale di San Paolo, tra coloro che
in Brasile operano per primi con il ri-
gore dell'arte concreta debbono essere
ricordati Ivan Serpa (1923) a Rio de
Janeiro e Waldemar Cordeiro (1925)
a San Paolo. Entrambi, sempre con un
attivo processo creatore, hanno man-
tenuto attuale la ricerca. Serpa verso
il 1963, dopo una decina d'anni di di-
sciplina geometrica e proficui viaggi di

31 s o (o RN TR o L OGRS | IO TR AR e W TN AL

VW
bandonata per un’arte nuova, bas: H‘a ._’_")f

19

¢ SR A LR et LR Ly

studio attraverso |'Europa, si riavvici-
amglla figurazione (in sequito a spora-

fdicibtentativi con |'astrazione informa-
Wes g tachista) dedicandovisi tanto

nvﬁ a sug cosiddetta fase nera di denso
(‘onm’t’n,ﬁ m’prt,sw()msta quanto nei
disegn#a n@“ di penna piu recenti
[ill. n. 3} difCarattere erotico, somi-
glianti a qu@flg’ﬂfﬁdr( ilio Lima (1944)
che, del rest@, Wihdio con lui; nello
stesso tempo "‘F‘?pmdx la disciplina
precedente, con dfse e dipinti di ti-
po ottico. Con la sétonda gneta degli
anni Sessanta la tende@hzad\Cordeiro
si indirizza, dopo un p?ﬂud() oncreto,
verso l'assunzione della “pop-arf‘” [iil
n. 1] sino a votarsi per |' tmpﬂgq(),ﬁcﬂd

ricerca artistica dei calcolatori é(i AR -

mezzi elettronici e cibernetici.

I.l'

Ancora una volta il concretismo -»
come sta facendo dal 1922, data uth¥

ciale della nascita del modernismo in
Brasile, avvenuta con la Settimana di
Arte Moderna il cui spirito € identifi-
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COl cromati=mo ¢ movimento nas telas feitas €1
Sabvador. Abraham Palatnik anda <olicitado por
) Lrie SO o5 ) 1 9 3 (’|fi."(l\ .fau'lri‘- exXiral = NSaces

ares< e plasticidade. Valentino Cai coordena

paraleias Como traves para imcursoes a0 ©on re-
1-1130 1} < rtiite
] 1f fa 1138

e . 1 . A
Raymundo J. Nowueira inspira--e nas -liches e
cXperiencias abstracionistas € em ded trha-
nisticas para criar uma galaxia a que chamou ade
wadamente 4 nora constelacoo. O b-ervariamo-
penas g ocarencia de oores siderals parag a <ugestao
G- as=unlo
A\
\lirsg Haraecheiper & nease onjunlo. a pas=azem
prazmaltled  para et s ). Dizemos jrassi
e 10 Como ransica0 mas jea8 procura o
. ‘ g :
rebrat denova valorizacao oo contraponto  Fons
wEVETOS ni<terio dual no IO it :Hf-‘H~ t DIran
- ~t 1]~ ':‘(1-1.‘;('~ AT PeT IS - POy uma pro
tentaticyg b.i-c[il“:"!\!”;
O ultump gripo. ¢ do= concreti=tas. COMPpOr-~e-a
e rlementos g nsantes Oy l'u,r:hn.f(l }';.:;y’.

1 » }
LI R i vubem Maura Ludolt: de elementos qu
neeridos (O DIr@cis=~0 ol 13O STl 1% a < & e iyl
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Nogueira Lowa, éopoldo Raimo. \ntonio Prado

Fabiag D). Silva, Joao

17 1
" g ¢ ]
/ ‘ V() j ! ri
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A, “-Zii(

Fimelinde

a. Luis Sacilotto. Geraldo e

Cordeiro e Ivan Ferreira Serpa. i
' alterna

sequencias de
em 30 e '

moru  pe f'l'f"fj'//)_ de

sineutlar. Ja

O<tra Ruben;

mediani

cipiina em am

Mauricio

Y
HISCTEven esmaltle O
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;’w houve mal, portanto, em no ano de 1922
seguintes nao termos feito abstracionismo.
te evolui dentro de leis, onde quer que
‘nvolva, como aconteceu com o cubis-

is, com o abstracionismo. S6 de-

e tradicional, é qu» poderia-
108 seguir para o abstracio.
nismo, como soubefazer Cicero Dias. Este,
sim, inaugurou a trata entre nods, com
plano internacio
Os centros europeiss, u acervo artistico
milenar, estavam apto§ e 913 a entender os
postulados de Kandins® quando éste escre-
veu em Munique Sobre o Espi [ na Arte:
ou os de Van Doesburg em 08 primei.
ros numeros do De Stijl; ou o B¢ iCd
de Mondrian, em 1920. Para que
mundo europ2u o abstracionismo
pensavel o make up do movimento
Brasil recuperamos 4 passos acelerados ;
de vanguarda das artes visuais, g pon-
to de .\.(') nos ah‘:um‘m()s (l() m()vim(fnl,() con
cretista de 1930 apenas dois decénios das teo.
rias de Rosenberg pois ja as haviamos assi-
milado por .compl-to em 1952.
Considerando a necessidade organica ¢ tem-
poral de toda e qualquer evolucao, sem dai
saltos, julgamos que a divulgacio da cultura
estética, as viagens, as revistas, as exposicoes
coletivas o aperfeicoamento do  artista do
ponto de vista mais avancado do mero arte-
sanato facilitaram gradualmente nossa inser-
o no plano dindamico da arte moderna, sem
que refuguemos para isso a arte figurativa
Hoje em dia, em qualquer das CXposicoes
coletivas do Salao Nacional de Arte Moderna
Ou nas secgoes nacionais da Bienal de Sao
Paulo, os abstratos nacionais ja nao sao cle-
mentos raros. Dispomos de uma equipe des-
de o construtivismo geométrico da Escola de
Paris até ao dinamismo centrifugo do abstra-
cionismo italiano. E com algumas caracteristi.
ticas brasileiras de temario, processo, sintese
e invencao. Lembramos na primeira hipote.
se 0 que esta fazendo agora Milton Dacosts.
Recordamos a simbiose do figurativo defor-
mado e do abstracionismo  sintético e em
perspectiva de Maria Leontina. A ¢dr con-
creta, com funciao espacial, em Volpi. As gra-
vuras cristalizadas de Livio Abramo e seus
discipulos. A ordenacao entre Dalaunay e
Dewasne, ou entre Riopelle e Maria Holena

R

“que so entre Cicero Digs)

B

Leopoldo Raymao, “Buouirio™

Vieira da Silva, ou ainda entre Magnelli ¢
Kupka, de artistas da I1I Bienal. como Lula
Cardoso Aires. Antonio Bandeira, Caio A
Mourao, Firmino Saldanha, Fernando Le.
mos, Klaus Franke, Ione Saldanha ¢ Paulo
Becker, Heinz Kuchn, Heinrich Boese. Fu.
kushima, Aldo Bonadei, Franz Kraycherg,
Manabu Mabe, Flexor, Ubi Bava. Elide Mon.
zeglio, Danilo di Prete, Alberto Teixeira,
Emilio Mallet Neto, Jacques Douchez. Décio
Vieira, Ligia Clarck, Mauro Francini. Susana
Berlinck, Judite Lauand. As pesquisas de
Mira Hargesheimer ¢ de Raimundo Noguei-
ra. As solucoes estruturais de Miry Vieira e
Franz Joseph Weissmann.
O grupo mais ortodoxamente concretista
consta de elementos Ingressantes, como Er-
melindo Fiamminghi ¢ Mauro Ludolf; (e
elementos ja inseridos em certa ordem de
pesquisas, como epigonos e até pionciros,
como Valdemar Cordeiro. Ivan E‘ffr:roim Ser-
pa, Nogueira Lima, Leopoldo Raimo. Anié-
mo Prado Neto, Aluisio Carvio, José Fabio
Silva, Alexandre Wollner, Joao José Silva
Luis Sacilotto, Geraldo de Barros, cte
10 6 uma enumeracao estatistica, e sim
ordacao de um membro eventual
legal de 1954. Ainda ny gravura
Lastaria os Fayga Ostrower, Rossini

Luis’ Pisa,
to Burle M3
Charoux, Claudi
Rosa Frisoni.

E verdade que prec
nismo nacional mais

ape. No desenho, Roher.
wo! Wladislaw, Lothar
Maria H. Andrés e

um ahstracio-
que nao fi-

creira Ser-

pa, Fayga Ostrower, Gerald arros, ¢
alguns outros do lote citado.
muitos precisam abandonar receil:
las ¢ inventar ¢ transfigurar, d¢
basta a transfusao de Afro, Santc
Védova; ou de Hartung, De Stael.
Poliakoff e Deyrolle.

Ha que fugir da geometria centrinets da Es
cola de Paris e centrifuga dos italianos. Cair
um pouco no expressionismo abstrato de Bis-
siere. Evpluir para uma arte moderna uni.
versal, sim, com fontes tropicais. ecologicas.
atingindo uma riqueza autbnoma generosa,
ao inveés de importar o estrangeiro. Exportar
um pouco, conforme fizeram no figurativis-
mo  Goeldi, Portinari, Di Cavalcanti, Tarsi-
la, ete.

P e






sempre  sectario  gomo tecnica. A tal
respeito, o V Salas se togna homogeéneo
e consanguinheo, quer pglcorramos dese-
nhos e gravuras, quer rl cnhamos mais

em pinaura. Raros sao os a
que deveras inventam uma
soal. De maneira que € o ritm
cores ou e 0 arranjo bem cong
formas o standard mais em voga,
pecie de pareo de competicao rumo a
mo alvo: a fatura abstrata, entre Sonia

launay e Bissiere, 1sto €, problemas de co O
de forma em redor de padroes previament

oferecidos como pautas de itinerario,
ASS]”I, SaivOo raros ¢asos, ha uma ‘t’hdénCia
coercitiva, diremos mesmo de reflexo con-
dicionado atuando sobre a maioria do acer-
VO abstrato € constiiuindo um concurso para
ver quen; se aproxima de maneira mals upi-
ca da elaboracao de Manessier ou de Vieira
da Silva, de Klee ou de kandinski, ete.

A lmitagao da capacidade nvenuva extra-
terrena, a geomeirizacao da materla antes
amorta, a discipiing das tormas soluvels em
rijas, o grahismo enveredando para a fun-
¢ao de paine!, e sopretuao a esilizacao de
cosmos nventados, eis a problematica em
que se debatem os abstratos, como tamilias
de profugos itinerantes em busca de novas
Descoberias. Esse itento louvavel deve, con-
tudo, seguir ouiras expedigoes, armas outras
frotas de procura e pesquisa, e nao ficar
adstrito a estaieiros,

Os abstratos atuais deévem fazer hoje em

dia, aquilo que os pioneciros da escola ini-

‘claram por volta do comégo do seculo. Para

isso se faz mister personalidade e sentimen-
to, além de maestria artesanal. O mundo
abstrato em artes plasticas deve ligar-se
ainda a terra, por paradoxal que isso pare-
¢a. Ter efusao lirica ou mistica, nutrir-se
das formas goeologicas, inspirar-se nas forgas
teltiricas, ser um substrato fisico de ema-
nacoes, um simbolo de leis, uma resultante
de equagoes.

«Ja o coneretismo como disciplina universa-

lizante, sem conteido pessoal, significando
crificio da inspiracao em prol da or-
30 intelectual e fria de elementos for-

ma cromaticos, nao se imita, nao se re-
pet nda, talvez por nao haver passado nem
estatisticg seu acervo por demais recen-

te. De
encontra
em artistas

e, paradoxalmente, o critico
idade idonea ¢ especifica
Q0 querem ser pessoais ¢
sim universalizgc E o caso, no V Salao
Nacional de Art&Moderna, de artistas como
Ubi Bava, Aluisio G
e, principalments, I pa

Esse g¢rupo, seguindo dgord uma disciplina
de laboratorio ao tipo d ie Tacuber-
Arp por exemplo, trabalha cgmMlima cons-

ciéncia inventiva e justa, be versa  da
saturante sistematica dos abstrafo
Pesquisam, demoram-se em )
vivem as soltas com discos, retang
clag, frisos, vacuos espaciais, cores co
tas e absolutas, sem episodio, sem referc

&

dentro de uma cosmogonia de sistemas e de
orbitas, espécie de equipe de  astronomos
iluminando noites severas. ..

Ja os figurativos testemunhas do seu tempo,
se dividem, praticamente, em duas corren-
tes: uma ainda académica, com tendéncia
fotografica, com limita¢oes periféricas se-
gundo as leis de otica, e incluindo com ve-
racidade morfologica e perspectiva os fatos
do cotidiano ou os fatos exoticos. Salva-os
a scncibilidade e também os pode salvar a
interpretacao dos fatos. A sensibilidade,
acrescentando ao fato prosaico aquela dose
do poesia e drama, ou de ironia € verri-
na. A interpretacao, segundo a maneira, o
angulo e o corte transverso ou longitudinal
com que apresentam o close-up da realida-
de. Nao pode ser reportagem grafica nem
plastica. Nao pode ser ilustragao para tex-
tos literarios: tem que ser a deformacao
sensivel do real, para reforca-lo e universa-
liza-lo como testemunho dialético ¢ nao ro-
tineiro e neutro.

A tal respeito o desenho é uma coisa, e a
gravura € outra. O desenho pode ainda ser
servo da realidade, se for feito atraves de
indole sensivel e de metié vincadamente
téenico. Ja a gravura, se pretender ser mero
desenho reproduzivel, estara fugindo a mo-
dzrna conceituacao de arte autonoma.

Na pintura, entio, a riqueza transbordante
da vida interpretada segundo temperamen-
tos e estados de alma e obtida atraves de
técnicas que correspondam a evolugao atual
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S('h(u'ff('r.

“Casas”.

, tem horizontes que nao se satu-
sece um  ilimitado meio de des-

) que se diz moderno, a ver-
dade é (lU(‘%g};}ﬁ‘,,fyl,]'(i(.‘l](,‘iiiS abstrata, concreta
e figurativa, (‘”q?,’::lf,u 2lo na exposicao e sig-
nificando 1'<>tvi'ru§“":.{{:gﬁlicm ¢ tematicos di-
versos, tem  que Sfr g denominador co-
mum: a modernidade ”jgcr“}im.

E entio que entra cofh &
periéncia, toda a série Sespesguisas das di-
versas escolas desde o cubfs™g para ca
Exposi¢ao moderna onde ain entra expres-
sionismo ¢ impressionismo, surrealismo e

?ﬁgﬂn:mwm() e ex-

\
!

onirismo se ve obrigada a apresentar as pon-

tas de lanca deésses movimentos em suas
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