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Luiz Ferreira (RJ, 1953)

Em 1968 e 1969 estudou desenho e pintura sob a orienta¢do
de Ivan Serpa; entre 1970 e 1974 estudou desenho e pintura
sob a orientagdo de Ivan Serpa e Bruno Tausz no Centro de
Pesquisa de Arte; em 1977 fez o curso de serigrafia na Escola
de Artes Visuais, sob a orientagdo de Maria Carmen Albernaz.

Coletivas: X| Prémio Internacional Dibuix Joan Mir6, 1972.
Plasticos: projeto coletivo envolvendo o plastico como suporte,
na Escola de Artes Visuais, RJ, 1978.

Criacdo coletiva baseada na transformagéo do trabalho de arte
através do convivio em grupo, Alianga Francesa de Botafogo,
RJ, 1979: Contemporary Brazilian Works on Papers, Nobé
Gallery, New York, 1979;Configuragdo, Fundagao Clovis
Salgado (BH), Fundagdo Cultural de Curitiba, Fundagéo
Cultural do Distrito Federal (Brasilia), Museu de Arte
Contemporénea (Sdo Paulo), 1980; |V Saldo Nacional de Artes
Plasticas, MAM, RJ, 1981 — 69 Saldo Carioca. 1982. ““Libres
D’artista / Artist’s Books’ 1981. Metronom — Barcelona.

Individuais: Centro de Pesquisa de Arte, RJ, 1973; Galeria
Bonino, RJ, 1982.
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N formas e nenhuma

N3o se trata de justificar ou referendar uma linguagém ou
alguma coisa." O movimento é de tentar destituir’o trabalho
de qualquer ‘estilo’, de qualquer padréo formal Quegpossa
situd-lo em alguma categoria estética — ndo fechar guestdo.
Assim, o trabalho pode desprender-se integralmente'da idéia de
modelo ou fazer de qualquer idéia o seu modelo ou de
qualquer modelo a sua idéia. Tudo se passa no conjunto das
relagSes que sdo estabelecidas no todo do trabalho —
‘intra-muros’. Nesse caso, imprime, descompromissadamente,
diversos tratamentos formais & imagem, passando da ilustragdo,
com fortes referentes empiricos, a construgoes de natureza
grafica ou construtiva. Da paisagem a abstracdo, entretanto, os
saltos ndo parecem querer ser mortais. Nenhum segmento do
trabalho parece prescindir do outro, por um artificio
forjadamente narrativo que simula uma passagem, uma relagao
qualquer analégica entre eles. Uma montagem seqiencial,
reforcada por associagdes textuais que se propdem a funcionar
como pistas para uma percepgdo inequivoca das imagens, €
inventada de forma a cumprir esse falso papel ‘orientador de
leitura’. Mas o espectador serd necessariamente desarticulado
em sua ansia de apreender o significado desse conjunto
‘articulado’ de imagens e palavras. O trabalho pode deter-se,
ndo raras vezes, apenas na esfera do significante, além de
reunir associativamente elementos virtualmente dissociados.
Talvez ocorra o simulacro de um ordenamento, de uma
narratividade — quer a nivel de montagem, quer a nivel de
certos desenhos, quando ocorre uma estrutura descritiva —
como a supor algum momento de apreensao total do objeto,
de fechamento da idéia. Mas o sujeito ndo tera acesso ao
objeto, a ‘linguagem’ do trabalho, mesmo porque ele, por si
mesmo, se incumbird de puxar-lhe o tapete sob os pés (ou sob
os olhos, ou sob a cabega), justo no momento em que estiver
prestes a crer que o domina. E ndo havendo certezas, nao ha
culto. O preciosismo no bem-fazer; as superficies limpas, bem
acabadas; o dominio técnico de um instrumental preciso; o
provimento, no desenho de certas qualidades artesanais,
propiciando um ar de ‘sedugdo’ visual ; todos os indicios de
interferéncias fetichizantes neste trabalho fracassam, na
dialética inteligente deste jogo de ‘contra-informagdo’ que
constrdi, obstinadamente, como Sisifo, o alvo de sua
destruigdo.

Ligia Canongia
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