comerelismo ¢ o
techmento

maior  slgolicacio 1y

leratura nativie Para

muitos ¢ um “atenta

do™ & natureza da arte; para

tros, a sintese da mesma ax

durante séeulos de reclt
ru se liberta do alfa
de vida e plasticidade.
térmo — lugar de convenié
¢ contrabalancear  os

compreendendo ou nio, explicar

do ou refutando o que pode ser

compreendido, explicado, refuta-

do ou aceito, Mas ndo hd meio

térmos, Quem quiser se juntar an
movimento concretista, que o fagu
com o mesmo ardor e tenacidade
(lﬂ\ (]H(‘ estao \'Ullllui.\“ln(lu l)#l]-
mo a palmo, ou pulo a pulo, o ter-
reno ainda baldio de nossas vai-
dades literdarias. Exprimir uma
idéia, cis o alvo. O problema da
comunicagiio, isto é ul)j('m que
nao comove o artista.

A arte concreta tem demonstra-
do possuir seus veiculos préoprios
de entendimento, como no-lo tem
Mas

possui qnn]quvr coisa desnortean-

demonstrado seus tebricos.,

te e imponderdvel, como o delirio
dos denses.  Nossa sensibilidade

ente um impacto violento, pois
pela primeira vez chegamos pon-
tual ao espeticulo e  queremos
tomando ou o

partido do critico reaciondrio, que

compreendé-lo,

sofisma sobre preconceitos ideolo-
gicos, ou entdo o do adepto apai-
xonado que descobre, carda
movimento, na menor particula,
um motivo que o excita.

Nem eritico, nem adepto. Ape-
nas espectador. Como
procuraremos transmitir aos leitn -
Letras Fluminenses
impressdo pessoal dos aconteci-
mentos.

em

cronista,

res de uma

A arte deve renovar-se. A pos-
teridade tem o hébito de coroar
todos os renovadores. Nao sere-
mos nos que, desta tribuna, que
nao ¢ tribuna, iremos aviltar um
movimento corajoso e sincero, um
movimento que traz em si  ndo
apenas uma mensagem, mas algo
profundo que estd em nbs mesmo,
em toda parte, debalde tentamos
ﬂ(‘gﬂl’ ou OI)S('Ur(‘C?r: 0 Ontllsiasl“()
pelas idéias novas.

Langado no salao da Casa do
Estudante, com algum  barulho,
em fevereiro Gltimo, o concretismo
¢ o resultado de uma longa fer-
mentagdo de idéias. Nio se féz
milagrosamente, nem inespcrada-
mente. Veio & tona, quando a
acumulagio das novas tendéncias
se tornou mais pressionante. Nio
teve o meérito de, no ato que o
originon, abalar fundamente a
estrutura de nossas letras, terreno
semi-povoado; mesmo o barulho
que em redor déle se féz ndo fui
suficientemente forte para chegar
as camadas alheias ao aconchego
literdrio, ao grande publico, pove.
A semana de arte concreta, reali-
zada pouco depois no salio Jdo
Ministério da Educagdo, também
() PO\'() nio tomou co-
mesmo

!)«I\'VUH .
nhecimento, nem unma
‘laque” rebelde féz  pateada.

penas certos maliciosos andararn

anedotas que; por fal-

nirito e sensibilidade, 7ic

Ve Os Hat

neons

atual  de

extremos,

vador e ecapitalista
Brasil”,

wrmelos

“Jornal  do

recordista dos pequenos
i capitinea do movi
mento no Distrito Federal, crian-
do um caderne de literatura origi-
nal ¢ renovadora, ovja orientagio,
sallenta em ser
Su-

lado com sua

bem definita, se
“o papel pedagogico déste
wento, lado a
io de agitador cultural”.

as 0 sucesso (ll' uma renova-

lependerd fundamen-
a l'* cor-
4 nido esta-

propriedade ru
rogava o direito de
ciedades literdrias,
membros a atividades
nas, francamente revoluci
Também passamos incolumes
las colunas do romantismo, do
parnasianismo, do naturalismo. J4
um pouco fremitados aderimos ao
simbolismo, Nossa literatura co-
mega na verdade a se mostrar
adulta, provocando  distirbivs,
com certo sabor de anarquia ¢
insatisfagiio, com o advento do
modernismo cheio de ramificagies
¢ afinidades a todas as escolas
pregressas, dividindo-se, com far-
tura de sufixos, em futurismo, ver-
deamarelismo, nacionalismo regio-
nalista, hermetismo, antropofa-
gismo, etc.

Chegamos entdo ao concretis-
mo, langado simultineamente no
Ris e em Sio Paulo.-A prineipic,
tinha-se como certa a unidade do
movimento. Agora, pelo menos,
duas tendéncias se esbogam. A
rivalidade dos doi¢ grandes cen-
tros urbanos de arte, literatura ¢
cconomia, pareceu, um moments,
desaparecer. Mas Atenas e Es-
parta jamais se entenderam, co-
mo também poderiam manter uma
trégua amistosa, durante um curto
periodo que fosse, Rio e Sao Pau-
lo?

Como todo movimento de arte,
o concretismo ¢ fruto de uma in-
consisténcia. Experiénclas  ante-
riores e alheias, absorvidas e acu-
muladas indistintamente, ramifi-
cadas aos mais atuais conhecimen-
tos de ordem técnica, objetiva ou
subjetiva, tedrica ou pritica. J’
o resultado de conflitos morais e
materiais, subitamente revelados.
aclarados. Ele se caracteriza, en-
tre nos, como uma explosio de
forgas autéonomas, embora, para-
doxalmente, se baseie em con-
quistas que ndo foram realizadus
por nés. Nio é preciso recorrer
aos térmos de um discurso para
compreender essa amalgamagio.
Todos os tedricos que o tem pro-
curado explicar, até agora, reve-
lam um atavismo quase patético.
O grupo paulista, mais obsedado,
o grupo carioca, talvez mais coe-
rente, Haroldo ‘Campos, Décio
Pignutari, Augusto Campos, no
planalto. Mirio Faustino, Ferreira
Gullar, Oliveira Bastos, José Lino
Griinewald, do outro lado da baia.
Os mobiles poéticos ainda sdo r-

mados com os materiais de cultu- |

ras passadas — gregas, européias
de todas as épocas, orientais. Co-
mo fonte de suprimento da maté-

aonntesadesed

Ivan Serpa e Almir Mavignier. E’
mﬁ:a antecipagio do artis-
ta plistico, pois a pintura, sendo |
a arte mais pnmmva, tem de-
monstrado, na histéria, maior an- |
seio de compensar suas préprias

deficiéncias,
caminhos mais audaciosos. Na
hierarquia da arte,

LRy
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i sua roda uma pléiade compacta
no Rio, em téruo
do suplemento literario do “Jornal
Brasil”, isto é, de Reinaldo
Jardim, pululam ondas inquietas,
os nortistas Mario Faustino, Bene-
Nunes, Oliveira Bastos, Nil-
Ferreira Gullar e os
is José Lino Griinewald,
Brasil, Ruth Silver e o sulis-
tarina Edino Krie-
estdo surgindo,
am Com sucesso
ia, critica litera-
cas, musica, ballet,

harmoniosa,

(]()

ca, ete.

Para gléria final
que a juventude de
se¢ o apadrinhamen

festar, sem malfcia ou idiossin
sia, a favor dos novos intele:
nio aderindo naturalmente,
dando apéio e incentivo. Merece
relevar a atitude do velho Ban-
deira, a gléria mais legitima que ol
modernisme deu ao Pafs. Ao con-
trério de certas figurus decaden-
tes, que véem na atitude dos io-
vens oportunidade para opor suas
consumidas frustragdes.” O san-
gue é novo, acredita Bandeira, o
Brasil jovem, o ideal dos mocos
uma avalancha que ndo hi dique
capaz de represar.

Hé alguns anos vinha-se notan-
do os primeiros pruridos do mo-
vimento que agora comega a se
solidificar, a ter base entre a ju-
ventude. Foram, mais uma vez,
o8 paullnau, os pioneiros: sdo co-

ey A [ |

livros de poesla, nolndamente 08
de Décio Pignatari e da dupla
Haroldo e Augusto Campos, que
a critica, na época do apareci-
mento, discutiu e nos quais atuu-
va, com 0 artezanéto tipogrifico
e o colorido da tinta de impres-
silo, essa ansiedade de impressio-
nar visualmente o leitor, arti-
culando-se, consciente mas invo-
luntdriamente, a situagdo em que
hoje nos defrontamos.

as, naquela ’época, para os
nossos artistas plésﬁ'cos, 0 concre-
tismo, como escola, tendéncia ou
filosofia de arte, ja4 ndo era no-
vidade. Dois cariocas desde 1950
j4 entendiam a nova expressio:

abrindo sempre “os |

é pioneifa, as-

sim como a musica €, qua-
se sempre, retardataria.f Além
disso a ' caracteristica  funda-s
mentil do  wofhcretismo —estd

NO POEN.

gestagio do poema pléstico. A G-
IV Bienal de Séo Paulo,
veio demonstrar a maturidade des
nossos pintores e escultores, que
tio brilhamtemente concorrerain
com vultoside categoria interha-
cional — Fayga Ostrower, Alﬂethn
Martins, Franz Kajcberg, lrapz
Weissmann, entre os tltimos pre-
miados, alguns dos quais alias,
vinculados a longa tradigdo eurp-

tima,

_ péia. le

Para o pintor Iyan Serp_:}, que
_néo ¢é ortodoxo, pois admite figu-
" rativismo: nos outros, uma das 30~
lugdes mais belas que encontron
a arte concreta foi a do espago:
“e exaltagio do espago peia dind-
mica da forma com dire¢i» condi-
ignada e cores de vivéncia pré-

mente ditz e ga literz’ ra,
almente poética.
Tanto para a musics,
ra sua correlita ,2 ‘linga,
nos, por assity dizer, ‘tarimba
Permanecerics no ‘mcionahsmo,
sem nenhams prom ssa de reno-
vaghio, p_bis, pela jrimeira ‘vez,
com a miisica nacicoelista, a arte
brasileira alihou-se na hicrarc
prépria, no desenvolvimento 16-

gico e natural dela mesmo. Antes, @

como se sabe, tdda a nossa m\is{é.‘
foi uma experiéncia ultra-emdh
e extra-nacional, rem base popp-
lar, que ndo existia — como' nos
ensinou Mario d: Andrade —,
sera o patos raciul. O dodecafo-
nismo foi, entre nds, mais uma
frustragdo; um esbogo ndo apro-
veitado. WNdo qae lhe faltasse
qualidades, nera hons elementos
~ todos sabem que Hans Joachin
Koellreuter produziu dois grandes,
musicos e compesitores admird
veis, Guerra Peixe e Claudio San-
toro, hoje voltados para o nacio-
nalismo musical —, mas se exerci-
tava na auséncia completa de ur'
qué, mais psicologico que mate-
rial, mais imponderavel que ex-
plicavel. ‘

|

Quais portm. depoxs da dlSC\lth
da semana d arie concreta, repe4
tigao da serana de arte modern
dos panlista; de 22, os frutos des/
sa conquist:? Alguns bons poeta
prosadores e criticos.” De int _
résse popular e social, nmhum

aclag. ) 2

» e dad

w

Vicen

como a beleza e o encanto de
uma simplicidade armada con in-

\ensdo a uma facilidade dernasia- *

damente convencional. Admite-se
assim, de caso pensado, tenham
»s modernistas adotados as formas
Hmples prlmmv'\s com o intuito
le mudar fundamentalmente as
108sas concepgoes. Tal como, num
Jutro exemplo, nos defrontissemaos
liante dos movimentos delibera-
“Yumente simples de  “L’Aprés-
nidi d'un Faune”: Nijinskn dan-
; ndo,; A danca, corzjosamente
yumana, despojada de seus ara-
sescos tradicionais, que a todos
¥6s nos choca duplamente: ou
nogtramos um  pudor hipéerita,
womo ontrc Calmette, ou chora-
nog de emogio e prazee espiritual,
wmo Rodin, O mestno podemos
l;sperar dos concretistas: que mii-
«an, fundamentalmente, as nos-
fis concengdes; que nos £mocio-
jem completamente ou nos des-
Jertem, por igual, um certo pu-
cor hipéerita. .. Cada artista po-
¢e mover:te liveemente de achr-

Tiovimentos, sio posslvms, duntm
sua liberdade de expressar,
que se conduzam aos re-
tneis confraditérios e ar-
, desde que, v nosso en-
lizem com a vet-
ue serve de base A con-
. Embora rconhegamos que
l{ verdade
d. conf 4

problema ¢ sem
ve 0 artista fazer
lico? 1o deve?
": il concessao?
'No ini¢ ciogdo século dois
ti dllpuﬁWam as atengoes
lmndo; tfpis temperamentos; duas
nfhlm dlstintas — Pavlova e
P{jllukl Lvals na mesma arte.
nglova, ugundo Roémola Nijinski,
degradou a sua arte por fazer con-
piblico. Essa concessin,
Cera o ideal de Ana
W evar alegria a todo o
m}!ldo e, por isso, dangava com
A mesina maestria no Marynski
d¢ 8do Petersburgo como num
musio-hall de  baixa  categoria,
nun etpet‘gulo de variedades, em
Nive York ou mesmo numa po-
lga em Q -aiaquil. Nijinski, aris-
iraia dl |danca, ‘;’amais se sujei-
a tal “Haixeza”, mas, por seu
, féz mayav:lhoaaa concessoes
' ), quando pretendia sa-
3 mesmo, criando pe(,as
i T
se” e “Petrouchka”, até suas pré
prias coreografias imortais.
— E' natural; dai o dilema: hi o
sentido em que tomamos a pala-
vra e hé a palavra que nos toma
o sentido. Do mesino modo: o
homem criador da obra e a vbia
criadora do homem. Diz-se toda-
via que a ordem dos fatdres nio

» “altera o valor de um produto.

Mas aﬁnﬂf tudo é um- mito;
algyra é “W' A pocsfa &

migo, logo r.i"pooﬁwf&ml’ m é umb

s s
Pésto que a poesia se m&?&
lou; repudiou-se sua fungdo social.

E ficamos neste (impasse, sem sa-

ber o que é essencial, se o corpo
que veste a roupa, se a roupa que
0 corpo veste.
O contentamento individual, =
% pmllsmo dominante que se opde

7

JCO E ABSIRK
FORMA

violentamente aos anseios e afli-
¢oes da massa, parece tripudlar

sobre a sensibilidade  comum.
Egocéntrico, também ¢é o intelec-

tual concretista — que ndo pro-
cura se libertar das vacilagses si-
cologicas, ao contrério, fecha-se
mais, num circulo hermético, con-
céntrico e indevassivel, procurin-
do elevar a poesia, para deleite
préprio, a um campo de verdadei-
ro prestigio do exético. Nio ma-
nifesta repidio s convengées «,
na obra realizada, emite uma sé.-
rie de convengdes novas: conver:-
¢do visual, estética, formal, espe-
cial, lingiiistica. Em resumo --
convengio ideogramética. O que
estd realizand, é por ventura me-
nos extraordindrio do que pensa.
h4 consciéncia disto e se se man-
tém intransigente é porque ha
igualmente um alibi poderoso e
irrefutavel: estamos vivendo au-
ma época de transi¢io. O dominio
da miquina gera um ansciv
maior: fazer com que a miquina
nio. nos domine. Poderd vir no
futuro o “robot” que tornard ab-
solutamente inttil a capacidade de
o homem pensar e se dirigir a si
mesmo. Comegam a panhar noto-
riedade os cérebros eletronicos;
pna Itdlia, terra de rmtsicos, um
eompositor mecdnico realiza as
proezas niais impnessi.::,amés; en-~
tre nés, hi pouco tempo, Abraio
Palatnick nos surpreendeu com o
primeiro aparelha cine-cromético
causando verdadeiro, pénica entre
o0s pintores. As maquinas ho]e em
dia sdo apetrechos indispensiveis
aos escultores, mas ndo tardari
surgir um habilissimp  inventor
cénico de “mobile.” ou mesmo
iguras em massa, pedra ¢

retismo o deses-
demoradamente

mdquina, na forma,
contetido absoluto,
ti-la, tornando-ge
igual, um instrymento pi
contrdle automitico? Ji o virtuo
sismo poéticg ndo é um comp
dominio da criagio, um motor
sem desgaste, Por ventura é mais
razoivel ao poeta concretista ir
ginar prematuramente apenas uma
forma e designar, ou dar corpo
de poema u essa forma, sem e
aperceber nadamente do veiculo
imateria), limitando-se apenas .o
% el o,
que.
podera deter a expansio de sua
emotividade, restringindo-a a éle
proprio, perdendo, assim, a sun
obra, a esséncia de comunicagio
“do “eu” interior com 0 “eu” exte-
rior. Mas. tera éle, necessiriamen-

fte, mtul(;ao pxctérma-arqmtetu—v

~ral; pois assim a forma surge an-
tes das palavras; as palavras, fun-
cionais embora com fungdo limi-
_ tada, fragmentadas, desintegradas,
»n‘uda‘ por isso epresentam. Por

ta algo essencial e amyﬁvgl,
€0 que nos dé claramente ¢
chofre a idéia, a hvafuoio do poe-
. Para que a expressio ¢

desta escala naiasey, cnduhnta §u

melodiosa, qu:mdr) temos 4 nossi
mio o0s vastos recurscs dos meio-
tons da escala cromética?

A desintegragio da palavra & »
pC(lI’ﬂ de (Oqlll' e nio S‘Jfé 551
simples descoberta — tio simples
que sb agora nés, ocidentais, nos
apercebemos dela —, que proje-
tard o concretismo além de nessa
época. Serd, acreditamos,
carater intrinseco, vivido pelo ar-
tista, individualmente, ¢ que nos
da hoje éste sabor de atualizagio
do futuro. Chegamos a éle pre-
ci:amente depois que em ciéncia
o homem conseguin dominar e de-
sintegrar o atomo, e, em palitica,
a sociedade se organizar sob a
égide do capital. O que desnor-
teia, pelo menos por enquanto,
quando ainda ndo compreendemos
inteiramente a l6gica dos seus ted-
ricos, ¢ uma certa forga positiva
e uma extraordindria precisio de
conceitos. Na verdagde, nunca sr-
giu em nossa literatura uma ge-
ragio amoldada em métodos tio
Seguros.

0 seu

Nio se pode negar que o poeta
concretista “sinta” a poesia nessa
realidade; como ndo podemos dn-
vidar que a juventhde se excite
frenéticamente ao ritmo da danga
mais exética.

Mas também a poesia concreta,
como a musica ou qualquer ou-
tra erte, ndo estd isents de adul-
teragbes: surge no d¢aos ¢ do caos
alguma coisa sobrard. Agravou
um problema famillar a todos vs
processos de apuragdo artisticy.
Romperam-se, com a detonagio
da palavra e com a fragmentagas
do pensamento (paradoxalment.:
essa fragmentagio do pensamento
tem uma linha de conduta harmo-
niosa e una, conforme o enten
dimento do autor), todos os elos
de comunicaciio do artista com o
homem; o artista voltou-se para o
abomindvel: o artifiical, o arteza-
nal, o prestigio da originalidade
intencionada, pré-fabricada, pes-
quisada com a mesma ansiedade
do investigador que, na solidio
do laboratério, procura ividamen -
isolar o virus de um mal pes-
ito. E' o homemn que, mara-
através de lentes podera-
ga e estyda ps segre-
alista que, atrayés
especiyls, asiiste co-

vestigagoe
espago, u
o afasta do

vez éle precisa a

m

ol

subt

tio térmos de divida

que, além das p;ﬁuvms, pu
expresgar nossas emogoes, A

sia existe. Participa de tédas as

emooh tao abstrata e impalpi-
vel cq%) um mito. Afinal, repre-
sentdld ndo ¢ “crid-la”; ¢, antes.
“sentila”. A construgio do pre-
ma doravante serd espacial, su-
jeita P squisas e dedugdes, como
elemento fisico. Af estd porventu

ra, clem de outros méritos
y Sadaial

' Bach,

ceqio,

]
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contriria, vai além, langa-se cora-
josamente & posse do futurg.
Comprender é aceitar en tér-
mos ., () comum l:‘ acellarmos sem
pre a vitbria da vontade dog pio-
neiros e, espiritos  subalternos,
engrossamos as fileiras, procuran
do aleangur e se possivel tomar 4
frente & vanguarda. Também syr-
girdo a esta hora os reacionarios.
Tal os deficientes fisicamente tue
se rebelam contra os que os cha-
mam de incapazes. E'
contudo @ concre

natural,

ista tem igual-
mente suas deficiéncias, seus pon-
tos vulneriveis; pracurara
divida supera-los, dando-nos 4
impressdo de que participa inti
mamonte do fim colimado, e ant
nossoy olhos os verdadeiros valo-
res s¢ agigantardo levando, de ar
rastdo, os parasitas, que tambén
presumirio agigantar-se.

Senn

Curfosn assipalar um dos con-
trastes di; movimento: a volta in-
consclente ao passado quando se
Nio ¢
uma volta saudosa; é um estudo,
feito vom a superioridade - de
quem sabe avaliar o préorio va-
lor. Investiga-se, para fortificar a
posigio conquistada gu para abre-
viar as solugdes futuras. Talvez
isto sefa 0 que menos yos interes-
sa a nbs espectadores ¢ o que
mais depoe contra a fragilidade
dessa for¢a (ue, em momento tio
oportuno, se langou na histéria.

langamy para o futuro.

Pﬂf(,‘((f ({ll{' l‘(l um (’(“c‘("() ';:' Yy«
compor teses, dito melhor adaptar
a inteligéneiy passada aos capri-
chos e oscilagdes da época, o que
nio ~14 muito razodvel. Mostear
num apanhado amplo e atuali-
zado, numa tela panorimica “o-
lorida com artificio, os velhos te-
mas ¢, em sintese, deturpar. O
virtuoso afinal é o que doming o
instrumento ¢ ndo a obra, hi.de
se dizer, Nip concordamos plen1~
mente.

Este gpntraste coincide singn-
larmente comy o gosto do povo pe-
las obras (los mestres antigos.
Particalarizando, é o que tun
acontecida Nltimamente com 1
musica pré-classica, vulgarmente
chamada “harroca”,  descoberta
em nossa ("P()(‘:l pv]os amantes d )
belo puro (geralmente ¢ a jnisi-
ca de cardter mistico religioso e
Vivaldi e Palestrina nys
também hi compreensio pars a
obra profana désses autores, ew-
bora sempre imbuida do mesny
espirito, misto de deleite e quie.
tude espiritual, atmosfera do 2x
como os “concerti *xom

t: cantat

1 1, o0s 2

desencravar os n&u
da poesia, alimentando-
oghes passadas. E sin-
crendo fugin, ua obia
trivial, do comum.
compensagio o be-

ta angustia e .sti ng
periosa de snnear

e

ta do eoncretismo. Pois correspon-
de i‘nssa époce instdvel e evo-
luti

: mal;

jangada de nossa poesia:

se ot emismn foi materialmen ¢
el .retrocessq, volta & 1
By - «(udn-

artes, é a mais ret'.ﬂlc

_conquittas ¢#pendem umprajdi\s*
poderé marcar a época ' conquisas de oudtras artes, como

i%;bém da ‘sociednde Em geral
ela-¢é feils nﬁra uma sociedade ¢

tinge 0 apodew

sua. {poca 5

_quando mais grave e irremedid: g
~ vel se torna a dmdendn da so-

cled de, atravessando. com et

le:edor,

Ssse ppn'm]n Gramatico,
it

Tovimentos

sociedade  moderna Lritu-

njatizada, o3 artisti-

os s feriongn ssustadoraments

e cada vez mais rapidamente atin-
gem o grau de saturacao. A -
detna ndo comresponde

teiramente a seiwibilidade do hos

mem ‘moderng, teccssitado de e

P

essa busca ']t'st'\pl'r.u[.. 4 mbsica

pouso. isso bt e se justifica

doz angélices e se compreende

Stravinsky, nos den

a ligio de

J)(DT‘ ue 1‘”:
uma musica grande-
mente imprvg_{n»u!.c de ritma, de-
pois de sua conversio wo cateli-
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