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FREDERICO MORAIS

ARTES PLASTICAS

Guaches de 4yan Serpa, no caminho do concreto

A Galeria Mauricio Leite Bar-
bosa, no Fashion Mall, em Sao
Conrado, esta apresentando, co-
mo. mostra inaugurai, uma cole-
cao de 45 pequenos guaches de
Ivan Serpa, realizados entre no-
vembro e dezembro de 1961. E

uma bela e importante colecao, -

que ilustra bem um momento de
transicao, ou de indecisao, na
obra desse artista, um criador
notavel.

De fato, Ivan Serpa foi um dos
pioneiros da arte geométrica no
Brasil, tendo criado e liderado,
entre 1954 e 1956, o Grupo Fren-
te, do qual sairiam os principais
dissidentes neoconcretos. Contu-
do, por razoes ainda nao sufi-
cientemente esclarecidas, Serpa
néo chegou a participar dos mo-
vimentos concretos € neoconcre-
to. Pelo carater mais acentuada-
mente oOtico/cinético de suas
construgdes pictoricas, Serpa foi
um concreto. Nunca, porem, um
neoconcreto, apesar de suas in-
cursoes tridimensionais (arcas
com interiores espelhados).

Sempre muito bem informado

(raramente era visto sem um li-
Vro ou revista a mao), responsa-
vel, como professor, pela forma-
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Ilvqn Serpa, criador do grupo Frente

¢ao de varias geracoes de

artistas, técnico em restauracao
de papéis da Biblioteca Nacio-
nal, Serpa foi, alem de criador,
um artesao dos mais competen-

tes. Esta juncao de informacao e
dominio artesanal (dominio que

0 levou a inventar varios proces-
sos de criagao plastica, como
suas colagens a alta temperatu-

ra) repercutia de um modo cu-

rioso no processo c¥iador de
Ivan Serpa. Havia uma espécie
de necessidade, nele, de se pro-
var, o tempo todo, capaz de criar
em diferentes caminhos, tendén-
cias ou processos. Assim, se 0
mais frequente nele era a geo-

Ele compensava esta demora

com uma C iva necessida-

‘de de trabalna ra um cria-
; ,

- nente que consistia em

metria, enveredou, também, pe-
los caminhos do informalismo e
da figuracao. E houve mesmo
tentativas de fusdao, numa mes-
ma obra, de elementos construti-
vos, figurativos e informais.
Bem-sucedidas, alids.

E certo, também, que mesmo
eus momentos ou fases nao-
tricas, Serpa nunca rom-
0 Seu rigor de concep-
izacao, foi sempre um
aciente e demorado.

dor de tempo
so imaginar as te
pelo artista, seu dil

de um lado, a arte const
(contra os modelos tradici
de figuracao brasileira repr
tada por Portinari, Di Cavalcanti

e outros) e sua vontade inadia-

vel de se “provar” capaz de rea-
lizar, com a mesma competén-

‘cia, uma pintura informal ou

figurativa. Ou seja, Serpa nao
esteve totalmente a margem dos
modismos e das modificagtes
gge se processaram no interior

arte internacional e brasilei-
ra i

Mas é esta multiplicidade de
caminhos seguidos por Serpa
que 0 mantém permanentemente
atual. A nova onda expressionis-
ta rep0e em circulacao a pintura
figurativa de Serpa, especial-
mente a espléndida e dramatica
fase negra. A epoca, o artista
justificou aquela virada em sua
obra como necessidade de retra-
tar, ainda que de modo indireto
e nao-panfletario, aqueles mo-
‘mentos dificeis que antecederam
1964. E divergem fundamental-
mente do hedonismo da nova
pintura, ele estd na origem, ou
melhor, é uma das referéncias
fundamentais desta retomada fi-
gurativa em nossa arte. Ele e
mais Flavio de Carvalho, Flavio-
Shiro, De Fiori e Iberé Camargo.
Mas a medida que o modismo da
nova pintura passar, como ja es-

a ocorrendo, vai emergir com a
ma forca pioneira e criativa
a construtivo.

uches que estdo sendo
or Mauricio Leite
cam, também, uma

tes guaches, apesar de ricamente
emoldurados, parecem saidos de
um livro ou album, que ele guar-

dou para si ou presenteou um
amigo. Indicavam esta sua ne-
cessidade compulsiva de criar e
de experimentar exatamente
aquilo que contrariava a ima-
gem mais publica de sua obra. E
sabido, por exemplo, que a
maior parte dos artistas constru-
tivos (concretos e neoconcretos)
foi contra o tachismo que, como
uma avalancha, inundou todo o
circuito da arte mundial, Brasil
inclusive.

O concretismo (1959-1962) ain-
da nao encerrara seu ciclo histo-
rico e, no entanto, Serpa, em ca-
sa, nos seus cadernos, abria a
composicao em gestos, manchas,
numa espécie de escrita que
lembrava os papéis antigos que
ele restaurava, a caligrafia
oriental e até o Antonio Bandei-
ra tao combativo a epoca. Ao
mesmo tempo, entre manchas e
grafismos comecava a emergir
ou se insinuar tostos ou quase-
corpos a lembrar a linguagem
gestual dos integrantes do Gru-

po Cobra e os primeiros sinais,

chegados ao Brasil, da nova figu-
racao européia, que juntamente
com a pop norte-americana co-
meca a empolgar a nova geracao
de artistas brasileiros.






