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Concretismo e Neoconcretismo

O surgimento dos movimentos concretista € neocon-
cretista for um acontecimento de extraordinaria importan-
cia da vida cultural brasileira na década dos cinquienta,
tanto no campo das artes plasticas como na literatura e na
musica. A realizacdo da exposicao sobre o projeto constru-
tivo brastletro na arte, na Pinacoteca do Estado de Sao Pau-
lo, permitira sem davida o i1nicio de uma avaliagdo critica
mais profunda de um dos momentos mais interessantes de

Onossa historia cultural. Ha incontestavelmente algumas de-

iencias sérias na escolha das obras apresentadas, assim
“
ap
pelo
Essas defi
do desenv
ser esquematiz
mo € neoconcret!

0.00 levantamento dos textos, que impedem uma
adio correta do panorama de criatividade oferecido
€10 construtivo brasileiro no periodo, 1950-1962.
1as prejudicam a compreensio da dialética

| artistico desse periodo, que nio pode
enas pela polaridade entre concretis-
e ressaltar que algumas das con-

tribuicdes mats ndta @ a arte construtiva brastleira
foram dadas por artistas fﬁﬁo representados na ex-
posicao da Pinacoteca, apes reconhecimento 1n-
ternactonal.

Os movimentos concretista ¢ fieogdncretista permiti-
ram a assimilacdo dos resultados das 1@65 da lingua-
gem visual desenvolvidas desde o cubis ropa, so-
bretudo por Mondrian e Malevich, assim ¢ pcla van-
guarda russa, os artistas do Styl holandés, o grupo da Bau-
haus e posteriormente aprofundadas em certas direcdes por
Max Bill e a escola suica, e o grupo de Ulm. Parece-me po-
rem que o admuiravel senso metafisico subjacente as lingua-
gens visuats de Mondrian e de Malevich ndo fot bem perce-

bido pelos construtivistas brastleiros, com rarissimas exce-
coes, como Mira Schendel, que observara admiravelmente
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o existencialismo de Heidegger e Kierkegaard, e que de-
pots descobriria caminhos do Oriente, do I Ching ao
Taoismo e o Zen.

A assimila¢ao da experiéncia internacional pelos artis-
tas brasileiros de tendéncia construtiva for um processo al-
tamente criativo que levou a contribuicdes de grande origi-
nalidade para a arte cinética, a op-arte ¢ a arte ambiental,
além dgs que foram dadas para a pintura e a escultura con-

cret arte construtiva brastleira passou assim para uma
noVagttudao internacional, como a que ja haviam adquuri-
do a arffuifetura, a masica e a literatura de vanguarda do

Brasil, d&@syw™altmente enriquecidas pelo desenvolvi-
mento do pr ftrmivo nas artes plasticas. Nesse pro-
cesso, a nossa litdfagfta se distinguru pela criacao da poesia

concreta € neoconcreeg’ /

E importante obse contribuigdes relevantes da
arte construtiva brastleira também dadas por artistas
fora dos movimentos concretista @ dncretista, tanto em

: T ecordar Alfredo

530 Paulo como no Rio de Janeirs#B
Volp1, Mira Schendel e Arnaldo F em Sao Paulo,
além de artistas que vieram do grupo Abstragao’

No Rio de Janeiro, podemos destacar fﬁu' oes
tao originaits de Rubem Valentum, Abraham Pdfatna *Mil-
ton Dacosta e Maria Leontina. Houve durante a de a@
cinquenta uma tendéncia generalizada para o construt®is-
mo, contrastando nittdamente com a tendéncia para o ex-
pressionismo, caracteristica da década dos quarenta. Os
movimentos concretista € neoconcretista podem mesmo ser
vistos como frutos daquela tendéncia, provavelmente rela-
cionada com o clima desenvolvimentista daqueles anos de
muito otimismo e despreocupacao. Ja desde o comeco da
década dos sessenta houve mudanca radical do clima, que
levou a uma debilitacio das tendéncias construtivistas es-
pontaneas ¢ a0 declinio do concretismo e do neoconcretis-
mo. Na década dos sessenta, surgiram poderosas tendén-
clas para manifestacoes pop e neodadaistas, associadas com
obras de marcado conteudo politico e social a partr de
1964. Nos ultimos anos da década de sessenta, essas ten-
déncias conduziram ao movimento brastleiro de arte con-
certual.

No Rio de Janeiro, o0 movimento neoconcretista con-
seguiu atratr melhor as tendéncias construtivistas generali-
zadas, gracas a maior flexibilidade das concepcoes de per-
sonalidades como Mario Pedrosa, Lygia Clark, Ferreira
Gullar, Franz Weissmann e Amilcar de Castro. Em Sao
Paulo, o grupo concreto tornou-se mais fechado, em conse-
quéncia da lideranca autoritaria de Waldemar Cordeiro e
da sua ortodoxia doutrinaria fortemente ligada as concep-
coes de Max Bill e do grupo suico, que permitiu apenas o
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desenvolvimento de uma arte concreta de pura visualidade
por Charoux, Cordeiro, Fiaminghi, Maluf, Nogueira Lima
e Sactlotto, ou uma arte de visualizacao de 1déias como a
de Judith Lauand e Fejer.

A rigidez doutrinaria visualista tornou 0 movimento
concretista de Sao Paulo proneiro da op-art, mas dificultou
0 encontro com a pop-art na década de sessenta, tentada
por Waldemar Cordeiro na sua arte pop-creta. Cordeiro
procurou alargar o circulo de 1déias da escola suica pela teo-
ria da arte de Konrad Fiedler, que o levou a concepcio de
um pensamento por imagens, também inspirada por f1lo-
sotos russos, como Bukharin.

No Rio de Janeiro, Ferreira Gullar, baseando-se nas
experiéncias profundamente criativas de Lygia Clark, ela-
borou a sua notavel teoria do ndo objeto, que torneceu
uma orientacio de conjunto para as tendéncias construtl-
vistas cariocas. Apoiando-se na critica de Merleau-Ponty ao
tisicalismo da psicologia da percepcao da Gestalt, Ferreira
Gullar estabeleceu uma ponte entre o construtivismo e as
concepcoes fenomenoldgicas que facilitou a evolucao pos-
terior de Lygia Clark e Helio Oiticica, transcendendo o
CONSLIULIVISMO.

Uma das personalidades mais importantes da arte de
Sao Paulo que tiveram relagdes com o concretismo €, sem
duvida, Geraldo de Barros. Surgiu na década de quarenta
o grupo dos 15 e tor um dos integrantes do grupo
ytura, depois de ter estado em Ulm em 1951. As suas
as de 1950 representam um marco na historia das
brasileiras, pelo emprego artistico da fotogra-

nologico e pelos melos de comu-
onelro da criacao e da produ-

pelo desenvolvi
nicacao de massa
¢ao de muluplos.

Alexandre Wollner o1
volvimento da comunicacio de ma design. Colabo-
rou com Geraldo de Barros, Flamin @ros membros
do grupo concretista em comunicacao demmass?

O grupo concretista de Sao Paulo teve&rc muito
interesse pela industrializac@do. Certamente algumas das
diferencas essenciais entre os concretistas de Sao Paulo e os
neoconcretistas do Rio de Janerro retletem as diterengas en-
tre 0 ambiente de Sao Paulo, industrializado, € 0 da entao
capital politica e administrativa do Brasil.

A compreensao da arte como manitestacio 1deologica
e social for muito fraca tanto no concretismo como no neo-
concretismo, em toda a década de cinquenta. Alas, o sen-




tido soctal e ideoldgico dos artistas brasileiros na década de
cinquienta tor mais baixo do que na de quarenta. Houve
um esquectmento quase total da nossa situacio de pais
latino-americano, e portanto do Terceiro Mundo, no que
tangta a criagdo artistica e cultural. Apesar do declinio rapi-
do das tendéncias construtivistas na década dos sessenta e
do surgimento de uma consciéncia politica e social na arte
brasileira, ynda nao ha uma visdo clara do sentido de seu
desenvolimento futuro.
spectos mais interessantes do construtivismo
senvolvimento de novos tipos de poesia
? lastica. Em Sao Paulo, Augusto de
Campos, Décio j 1 ¢ Haroldo de Campos haviam
inictado pesquisas safrgMovas formas de expressio poética.
Publicaram a revista Ny s, ainda antes do apareci-
mento do movimento co de Sio Paulo. Depois
houve aproximacio entre 0s p € artistas visuais.

0
brasileiro
associados 2

O grupo Noigandres criou o movimento da poesia
concreta de Sao Paulo a0 mesmo tempo que Gommringer
na Europa. Houve, alias, colaboracio entre Gommringer e
0s poetas paulistas, tendo o lancamento do movimento in-
ternactonal stdo tetto em 1956 na revista Noigandres.

Um dos aspectos mais interessantes da poesia concreta
tor a aproximacio efetuada com a poesia japonesa, desta-
cando basicamente a importincia do conceito de ideogra-
ma.

No Rio de Janeiro, Ferreira Gullar e Theon Spanou-
dis, em Sdo Paulo, desenvolveram formas de poesia neo-
concreta relacionadas com o movimento neoconcretista. A
poesia neoconcreta levou Fereira Gullar 2 uma forma im-
portante de arte ambiental, influindo assim diretamente
sobre a arte neoconcreta.
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Hermelindo Flaminght
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Elevaciao Vertical com Movimento Horizontal 1955
Esmalte sobre placa de madeira 60 x 60cm
Colecio MAC-USP
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