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Tanio como de olros, ha sido una honda preocupacion de
LA GACETA DE CUBA a través de estos anos, la de cola-
borar al desarrollo de la critica literaria en nuestro pais.
No hubiera rc{"zﬂﬁ La Gaceta permanecer ajena a la pro-
blemdtica de la critica, va que precisamente a traveés de
sus pdginas ha llegado al piblico buena parte de ella. No
conforme con el mero papel de vehiculo, se dio a propiciar
en sus pdginas el justo andlisis y enjuiciamiento del es-
tado actual de la critica cubana, y por olra parte 3€
aprestd a atender —en la medida de sus posibilidades—
a la satisfaccion de algunas necesidades que a ésta se le
plantean. Un ejemplo de ello lo es la encuesta CRITICAR
A LA CRITICA, encuesta que se prolongé a través de
varios mimeros de la publicacion, y en la que destacados
intelectuales cubanos respondieron a wun cuestionario
abocado por entero a la elucidacién del papel, situacién y
tareas de la critica en Cuba,

No resulta initil exponer una vez mds la motivacidn de
este interés por los problemas de la critica literaria
cubana. Tal ve: alguno no fenga siempre presenic del
todo, el emplazamiento, _,i1nhnw=nrf- calificable de estra-
tégico, que ocupa la critica literaria en una sociedad socia-
lista. Es sabido que si bien la critica cumple una funcion
anfe la literatura, al mismo tiempo cumple una funcion,
no menos importante, ante la sociedad. Mds atin, puede
decirse que la funcion critica propiamente dicha es una
funcicn social. Ambas funciones de la critica estdn estre-
chamente ligadas y su principal zona de enlace radica en
el dominio de lo ideologico. Tal como en aguella encuesta
mencionada seralaban al respecto Juan Marinello, José
Antonio Portuondo y Luis Pavdn, el critico es soslenedor
abierto de la Tucha ideoldgica en el campo de la literatura,
de lo que resulta una exigencia que ellos también plantea-
ron: la insozlayable necesidad de que el critico posea wnda
recia formacion ideoldgica, adguirida tanto a través del
estudio fedrico, como a través de la prdiclica social.

Otra preocupacion comun quedd expuesta con igual clari-
dad e insistencia en aquella ocasion por los interrogados:
la apremiante necesidad de superar en el dominio de la
critica la improvizacion; la desinformacion; la incoheren-
cta, superficialidad e inadecwacion de metodologias
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—guando o ausentes—, de las que adolece buena parte
delos 08 crilicos pubhmdos. Fue puesta de relieve la
exigenigia que gomlie labor critica, de una imprescin.
dible m 1 especializada, tedrica y técmica, com-
tinuamer cre a y actualizada por el estudio 1 Y

la n'oc'umfrlmrldlr' v sgeiiald ilustrativamente que a aquél
que se propon@iealidr uiilabor critica se le plantean las
mismas exigenciafde formd@@ion e informacion que al inge-
niero petrolero o @l cardidibgo.

El Dr. Juan Marinello indicé co _enfasis al respecto:
['ordur.-:os gin duda con f\'frn‘ tﬁ cofi®iderable cali-
ad critica, pero es necesario g’rr, I{: £ n con mds fre-
fFFI.{.‘Iﬂ e intensidad e mqu:ﬂu-uﬁu ransablemente su
avidez por una informacion actials na aguda atencidn
al creciente y rico debate univ€rsal re \W funcion
enjuiciadora afincada en los j‘uﬂdam _'nll:rrinfas.”
WA 4
Hoy LA GACETA DE CUBA, m't'mﬁr'?ﬂp b las valiosas
observaciones entonces planteadas, dedica por rnﬁ
uno de sus numeros a la divulgacion de materiales
los actuales mélodos de la uur,-m;mr idn y la crifiong
rarias, y crea en sus pdginas la Seccion de CI
CRITICA LITERARIAS en la que continuaran Qg
ciendo nwevos textos de los topicos y outores mds im@or-
tantes de la especialidad. &

Pero, json realmente esos lextos solo para especialistas?
Creemos que puesto que tratan precisamenie de critica
literaria, conciernen tanfo al crifico, al esfudioso o al
universitario, como al escrilor (algunos creen que en
todo escritor hay un critico en potencia), y también al
lector cuidadoso en general, siendo en definitiva ambos
—escritor y lector— los aulénticos destinatarios de la
critica.

Ahora bien, jqué es el critico sino un lector cuidadoso, un
lector que se esmera para luego ayuder a la lectura de
los demds? ;Y qué viene a resultar la critica sino el arte
o la ciencia de leer? Evidentemente, cualguiera gue sea
la vivencia que se halle en el leer, ésta ha de aumentar
en profundidad y rigueza en relacion direcia con la pene-
tracion y lucidez de la lectura,
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SOBRE EL NUMERO

Consideramos Gtil exponer el criterio listica o de la tradicion marxisia, era
qué ha gulado la seleccidn de los tex- lo Indicade puesto gue se trataba de
tos gque integran el namero, Podna |s
resumirse asi: escogzer los (extos mas marco del nimero bastante reducido,
penerales y didicticos, pero & la vez los Y mieniras, por ser casi del todo
m&s seTios ¥y Tepreseniativos  sobre
aquellos métodos de la ciencia y la estructuralista o semidtica ecuparian
critica Hterarias de los que. nuestro la mayor parte del nimere; otra razon
pltllce no estd muy informado, No para esto es el gque la critica literaria,
ctatante, esta voluntad de informar 1al como la concebimos, presupone pro-
veria Hmitada por nuestra propla fundos conocimientos de Teoria litera-
relativa falta de informacidn, Asi pues, ria. Que de los paises soclalistas;, v,
s¢ notatd la avsencia de textos de sobre towdo, de la Unidn Soviéiicea,

critica yva més conocida, siendo e]

desconocldoes, los materiales de fliacion

alguncs autores repetidamente citados procederian la mayor parte de los
a traviés del nomero. Que no estarian materiales, resuliabp obvio, dados la
representadas las corrientes  existen-
cmlsta, mir:uana!j!i-:'a O lemdatica, 8 enorme guge que tienen 1ales estudlos
algo gque se desprends de la anterior en dichos paises, estudios que, por
introduccién, Que no s incluirian en otra parte, no
erte primer nomero textoa de la esti- desconocidos, Miles de articulos ¥y R0

iarga tradiciin, ] altisimo nivel y el

podian seguir siendo

sayos en libros y revistas, y varios "UNIGNT, se irfin  encargamdo de

congresos internaclonales de Poftica ¥y amplier v completar
e Semidtica en Varsovia, cursos e
investigaciones en las mis importantes
universidades y Academlas de Clen-
cias, pueden ser un claro exponente

MNuestras allimas

trabajos sobre obras concretas o sobre
topicos muy particulares,

Finalmente, -quercmos prescntar este
niméro como un nGméro inconcluse,
abierto, que tanto los textos de eske gé-
ners que seguiran apareciendo en nues=
iras paginas, como aquellos gue apa-
rexcan en lag revistas fralernos “Casa
de  Ins  Amérieas”, “Santlagn” vy eargo de Desiderio Navarro,

del nimero,

labras serin de
apradecimiento a qu rnrn] l'lt:n =i L‘Uli_'l'
horacién han hecho posible este nd-
Ekll ettt Lo BACATION - TElerencia. miero: el Instituto Ill:l!" Literalura ¥
También hemoz preferido. puesto gue Lingiiiatica de la Academia de Clencias
se trala de una presentaciin, no incluir de Cuba, el amige Roberie Ferndndez
Refamar, profesor en la Universidad
de La Habana de esios mismos temis,
¥ los compafieros Basilin Papastamatiu
¥ Sergio Chaple, cuyos valloszos textos
ayudan en gran medida al propdsito
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La slaboraciin del nomero estuvo a

LA

GACKETA

-
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de la
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critica
Para una introduceion al numero

Desiderio Navarro

Coordenadas
actuales

Con este texto nos proponemos
presentar algunos de los ejes en
torno a los cuales se disponen las
diversas tendencias actuales de la
critica. Mediante algunas biparti-
ciones trataremos de exponer los
rasgos distintives cuyo conocimien-
to permite una menos dificil orien-
tacion en el tumulto de los traba-
jos que, acumulandose, ven la luz
a diario. Si bien evitamos aqui todo
1o que pudiera resultar critica de la
critica, en algunos momentos, sin
quererlo, entramos en plena teoria
de la critica. Aspiramos a no ir més
ala de una sencilla presentacion
las coordenadas de un espacio

a cﬂmmdm ¥ loa que apa-

gpsc en la critica
parte del

ra llevar a cabo sus
ambas "IETJllIdH dive:

terpmta-:ian. cumprcnm o 108
cidn y valoracion de la obra lité
ria—, al enfrentarse con lal)

concreta una la aborda mediant@

e] discurso literario, y la otra @
ge que se la aborde mediadb
discurso eientifico. Como vere

no se trata de una mera cuestion
de vehiculos de expresion. /

Para la primera tendencia, la cri-
tica es literatura sobre la literatu-
ra, esto es, un discurso también
literario que se autolimita a tomar
por objeto otro discurso literario
ya consumado y ajeno, para super-
ponerse a oéste, inscribiéndose de
hecho como un género literario
mas,

Para la segunda tendencia, la cri-
tiea, si bien no es precisamente

ciencia de la literatura, debe ser-
virse al maximo del aparato con-
ceptual y metodoldgico de ésta 1l
tima, y llevar en todo momento su
dﬂcumnsegmrlas vias del dis-
curso cientifico.

Vemos gue en ambos casos se tra-
ta de un metalenguaje, un lenguajo
que habla de otro lenguaje. En el
segundo caso, s trata de un siste-
ma de signos denotativo (el dis.
curso de modelo cientifico) ha-
blando de un sistema de signos
connotativo (la literatura). Singu-
Jar, pero nada extraordinario.
Ahora bien, en el primer caso si es-
tamos en presencia de un fendémeno
muy particular dentro del univer-
so de la comunicacién: una meta-
literatura, esto es, un sistema de
signos connotativo (la literatura)
habla de otro sistema de signos
connotativo que para colmo es él
mismo (la literatura). Por supues-
to, si contemplamos friamente y en
en abstracto esa literatura que ha-
bla de si misma, no dejaria de pa-
recernos algo insano, con cierto ai-
re de circulo vicioso, tautologia
hermética, o autocontemplacion
narcisista,

Pero creemos gque hay otro modo

" de ver este asunto: podriamos re-
' conocer en el critico de esta 0lti-

i@ tendencia a un poeta o novelis-
ta ‘que, como asunto de su obra,
soido el sector de la reali-
ocupa la literatura; y en-
la_critica vendria a ser la

plo, en la experiencia
puede comprobarse cdmo
tica de filiacion literaria estd casi
obligada a ocupar lugar en al

punto de una escala en uno de cu-
yvos extremos se halla la mera pe-
rifrasis e imitacikin del discurso
criticado, v en la que se llega, pa-
sando por el domino de las “tra-
ducciones’ literales del sistema
poético criticado a aquél del criti-
co, hasta el otro extremo en el
que encontramos una especie de
“critica-ficcion” para la cual la
obra es sélo un pie forzado o pre-
texto gue a la larga se olvida o no
se respeta.

Por otra parte, dicha critica: hace
ostentacién de su caricter de dis-
curso con funcidn “literaria”, de
discurso que vale como literatura.
Esa condicidn, es cierto, le concede
las libertades de la creaciin lite-
raria en general, que en este caso
serdan, entre otras, el manejo libre
¥ ecléctico de enfoques, nociones,
criterios y datos, fragmentarios y
desorganizades, provenientes de
distintos sectores del saber (por
ejemplo, de la ciencia literaria mis-
ma), v sobre todo, el libre juego
de afectividad e Imaginacién y de
los cuatro humores hipocriticos.
Mo todo es anarguia en ella, pues-
to que existen normas; y asi, ¢l
cumplimiento de su funcidn lite-
raria es fiscalizado mediante una
norma que sirve para establecer
las cualidades intrinsecas del texto
critico ¥ las de su manera de cu-
brir el texto criticado.

Pero ocurre que a la critica se le
reconoce mis de una funcién, Ade-
mas dela funcién “literaria", ac-
tualmente se le atribuye una fun-
cion “critica” propiamente dicha y
una funcién “cientifica"”. La fun-
cion *“critica” bien podria definirse
como una tarea directa para con la
sociedad, concerniente precisamen-
te al cumplimiento de las tarcas de
la critica ya enumeradas. Y existe
una norma establecida, wvisible en
| dominio de las publicaciones que
luyen criticas, que ayuda a juz-
r el grado y modo de dicho cum-
miento. Mientras tanto, la fun-
ientifica” es mas blen una

te el conocimiento y la

ciencia en general, Conclerne a la
contribueion al aumento. y desa-
rrollo del saber acumulado en el
estudioc de las obras literarias.
También aqui una norma estable-
cida, muy a la luz en el terrenc de

et o Rt L
tales aportes.

Asi pues, aquel libre albedrio ideal
de la critica de filiacikdn literaria,
yva frenado por la norma lm:mna.
es limitado a(n méas por las funcio-
nes “critica” y “‘cientifica”, que se
espera que cumpla. No ubsta.nte,
mucha critica soslaya impunemen-
te estas dos funciones, aprove-
chando la debilidad o desorgani-
zacion de las normas correspon-
dientes o la jerarquia de las fun-
ciones imperante en el caso dado.

For altimo, no '  olvidar
gue la condicion de literatura de
esta critica la hace tan relativa ¥
dependiente como toda literatura,
de los factores sociales, psicologi-
cos, biograficos, culturales y esté-
ticos, ¥ la vuelve tan susceptible y
urgida de una critica, como la lite=
ratura misma giie ella eritica.

Llegado este momento, creemos
que podriamos definir este tipo de’
critica como resultado de la exal-
tacidn v hegemonia de la funcidn
“literaria” de la critica, a menudo
en detrimento u olvido de sus otras
dos funciones, “critica” y *cienti-
fica". ,,,Qlﬂem esto decir que tal
critica no tiene un gran valor?
En modo alguno. Los textos de esa
tendencia tienen no sélo un valor
inmediato, directo, a veces enor-
me, dentro de la esfera literaria,
sino también un importante valor
no tan directo para la formacion
de una actitud apreciativa en el
pl.':blicﬂ v un valor indirecto ¥y
mis limitado para el estudio uni-
versitario y cientifico de la litera-
tura. Habria que mirar tal cri-
tica como un intento por parte
de la literatura. de revelarse, .ex-
plicarse’ y enjuiciarse a si misma,
como una suerte de mondlogo in-
terior o, mejor atn, como una
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! .
qu permet de reconstituer le circuit de la parole. Cet
suppoese au moins deux individus ; c'esl le mimimum exigible

pour gue le circuit soit complet. Socient donc deux personnes,
A et B, qui s'enirctiennent :

1 L Fe—
fructifera auto-fecundaciin de la gue ambos ayudan por igual al

Litersbura. juicio critico del piblico; pero el

hecho es gque aguélla de filiacion
literaria no siempre cumple cabal-

For otro lado, lenamos a una

eritica que, sin © miundirse con la mente sus tareas de analisis, inter-
ciencia literaria, reclama la apli- pretacion, .comptension, o explica-
cacion, en todo su rigor, de los cidn de la obra: no porque no guie.

principios, métodos y calegorias de
dicha ciencia a la obra concreta en
un momento historico dado. Esta
critica no s Ve a 51 misma Ccomo
um gan , ¥ 51 a la larga
resulta demostrar valores litera-
rice, ella no se empeno en buscar-
los. Con respecto a ésta, ya no se
puede hablar de libertades, sino,
por e contrario, de restriccic-
nes, todas las restricciones gue
implica la apelacidon a nociones y

métodos ceniificos. Limitaciones
también las tiene, y las principales

no son otras que las de la cieéncia
literaria misma, pues su condi-

chdn inkcial de aplicacion del cono- «
cimiento cientifico la hace depen-

der del status global de la ciencia
Hteraria o, por mediacion de ésta,
del status particular de cada una
de sus ciencias concurrentes (so-
cologia, estructuralismo, marxis-
mo, peicoanalisis, semidtica, ete.).
Por ejemplo, todo el peso de las

re, sino porgue a menudo na pue-
de. Para que el resultado de alguna
e esas labores llegue a ser no va
justo v exacto, sinp a veces simple-
mente aproximado o probable, s2
necesita un  considerable trabajo
cientifico que capte el fenomeno lite-
rario en su intrincada complejidad
objetiva, mientras que dicha criti-
ca casi siempre elabora sus “tesis'”
de modo superficial, fragmentario,
desorganizado, ¥, sobre todo, Im-
preciso v cargado de subjetivismo.
Naturalmente, esto la inhabilita en
muxdo extremo.

WETTH Ty Ll'i'

No obstante, puede verse como
muchas veres una oritica ocuparda
en hacer literatura, pero apoyada
sobre una amplia cultura, una
aguda observacion y un alto sen-
tido de la fidelidad al texto, llega,
a través de una reflexion desapa-
sionada v rigurosa, a conclhusiones
criticas dirigidas al psicoanalisis, de un acierto v una lucidez mucho
recae naturalmente sobre la critic mMavores que los aleanzados por
tm Iteraria de filiacion psicomnali- Una critica que utiliza de modo
tica. ecléctico, equivocado, fragmenta-
rio, esquematico, o superficial las
categorias v métodos clentificos. A
menudo ha resultado que una novisi-
ma verdad revelada por el analisis
cientifico, existia va en la cri-
tica literaria, sdlo que bajo la for-
ma de un enunciado podtico am-
biguo e improbabie,

Esta crtica de fibacion centifica

eree que & meior medio de comu-

mcacEw e un saber, de una ver-

dad cbpetiva, no puede ser otro

gae el de apelar a la funcion deno-

tative, cognoscitiva y referencial

de] lenguaje (Jakobsor). Asi pues,
prefere la transitividad, la trans-

parencia del lenguaje cientifico, a
la autorreflexividad, ambigiedad
y opacridad propiasdel  lenguaje
poética, En aras de la objetividad v
de la exactitud, ésta encoentra jus-
tificadn & rechazo de la funcidn
“Imeraria” de la critica, limitando
a® la problematica de esta Gitima @
laz redaciones entre funciom “criti-
a” y funcion “clentifica™. Esta eri-
tica entiende que lo que la saciedad
necegita de la critica literaria, no
eq s literatura, sino verdades
obrdtivas sobre ja literatura.

;Por qué cowre esto Gltimo? En
la respuesta va implicito algo que
lrs detractores de la critica de fi-
liacion literarin no debieran olvi-
dar: que la literatura es también
un modo de conocimiento de la
realidad, ¥ que, por lo tlanto, la
critica de  raiz literaria puede
aportarnos cierto conocimiento de
la obra, A lo que dichos detractores
poddrian ripostar que la funcion
refleja, cognoscitiva, de la la lite-
ratura, esta coartada por la activa
influencia de la ideologia del autor
(ideologia en su mé#s amplio sen-
tido), de lo cual se desprende que,
como ya dijimos, esa critica es tan
susceptible de un eritica a fondo,
como  Ja  literatura misma  que
ella juzga. Asi, pues, habria que
acoger a esa critica con clerta re-
serva y exigirle un realismo seme-
jante al que se pide p. e. a la no-
vela, abriendo asi toda una proble-
mética cuya complejidad vy dimen-
siones ya nos resultan conocidas.

Abhora béen, el discurso ceenti-
{0 Ao logra ni pretende, va agotanr
la compiejidad del objeto literario,
ya captar por entero sU sentido po-
livadente, yva reemplazar la expe-
riencia de su percepcion directa. El
disiwrso  likerario, por su parte,
lamposn puede aspirar a elo,

Prodria pladdeu: e
de criTea son s

o

ue ambos - tipos
te valiomos,

Ya en las
referencia :

cierta ecritica, ep@¥posiEONNER Cd-
racter objetivo ¥
dificil separar sty Pl
la que acabamos de |
las criticas de filiacioNg

cientilica.

Existe cierta critica en la gque se

abandona

desatiende el objeto a criticar, y
s entrega a expresar, tal cual se
le presentan, sus impresiones ¥
sentimientos intimos ante la obra,

su propia vivencia y todo lo que
ella despierta en él. Su més claro
exponente es el impresionismo cri-

tico, declaradamente intuicionista.
Un caso particular y extremo de
esta actitud lo es una especie de
critica intersubjetiva, por simpa-
tia, que considera a la obra como
un sujto con el cual el sujeto que
critica  debe identificarse hasta
ponerse en su lugar, convertirse
en ¢, Desde esa comunion espiri-
tual, el critico volveria a cCrear,
a vivir, a ver la obra desde den-
tra de ella, ¥ a criticarila ocon
el lenguaje mismo de la obra al
que ha rendido el suvo propio. Evi-
dentemente estas actitudes corres-
ponden a formas de la critica de
filiacion literaria que, a diferen-
ria de aquélla de base cientifica,
da cabida a la expresion de las ex-
periencias subjetivas motivadas por
las obras. Las censuras que se le
puede dirigir son aplastantes: las
mismas a que esta expuesto todo
subjetivismo en el conocimiento.

Por otra parie, vemos una crilica
gue considera a la obra como un
ofjeto que existe independeente.
mente de la conciencia que el cri-
tica tiene de él, objelo de cuyas
propiedades objetivas ella misma
elabora o pide a la ciencia litera-
ria, una representacion cognosci-
tiva mas o menos exacta, modelos
sobre los cuales darse a cumplir
sus tareas. Esta Gltima posicidn no
siempre es tan realista y tiene ame-
plios caminos divergenles que re-
flejan la actitud [lilosofica de la
clencia en que se apoya, que puede
ser, en e mejor de los casos, el
materialismo dialéctico, y en otros,
e] positivisma, el materialismo me-
canicista, el pragmatismo, o cual-
quier forma de idealismo solapado.
Tamibien habria que saber distin-
guir los trabajos de verdadera y
rigurosa  investigacion cientifica,
de aguéllos en los que se aprecia
subjetivamente a la obra  contra
un fondo de ideas desorganiza-
das de inspiracion psicoanalitica,
marxista o estructuralista, los que
serian tan impresionistas como los
otres va mencionados.

CIENCIA LITERARIA f CRITI-
CA DE BASE CIENTIFICA

Fs el momento de aclarar la indo-
le de 1an estrechas relaciones entre
critica literaria y ciencia de la li-

la palabra a un sujeto, 4
el cual en mavor o menor medidag

teratura. Como paso previo e im-
prescindible, habria que recordar
que esta ultima esta integrada
por una Teoria literaria ¥ una His-
toria literaria. Como luego vere-
mos, en torno a esta division va a
moverse la problemdtica de la nue-
va ciencia.

Por una parte, tenemos a la teo-
ria de Ia literatura, que 25 el
i de las caracteristicas,
structuras, funciones,
ntos, tipos, relaciones
fe los fendmencs literarios
adad, esto es, tal co-
en la literatura

M todo simullineo.
Y por@ Qudl ¢, tenemos a la
iteratura, que se
bhiras literarias con-
cretas v particulares epgall’ incor-
poracion a la realidad '
literaria, esto es,
mada como una st

iCual seria, pues, la rel:
la eritica literaria v esl
mas de la ciencia literaria’
critica es en ualtima instancia
analisis v valoracion del conjun
de estructuras v relaciones de un
obra v de su engarce en la realidad
historica, entonces evidentemente
hay una cierta relacion de depen-
dencia enfre ambas. Por una par-
te, la actividad critica debe apelar
a la teoria literaria, ya que solo
ésta le permite, mediante el cono-
cimiento de las propiedades y leyes
generales de las ohras, ver como
s¢ manifiestan y organizan en_ el
caso particular en cuestion, Por
otra parte, debe apelar tambien a
la historia literaria, puestn gue
sido ella e hace posible, a traves
del conoeimiento preciso de la rea-
lidad histdrica literaria, observar
de qué forma la obra dada se inte-
gra a ella. Por consiguiente, debe
afirmarse que la eritica no [:lmfiﬁ
prescindir de la ciencia  lite ar,
aunque también la ;Lfir-ma_r']!‘:rl in-
vorsa tenpa hastanie de cieria,

Sin embargo, la labor de la cri=
tica no podria en modo alguno ser
identificacda con la de la teoria
o la historia literarias, aun cuan-
do en las primeras etapas o ni-
veles de la labor crilica asi COn-
cebida ——desde el andlisis  hasta
la explicacion o comprension—,
fsta se vea reducida a la condi-
citn de aplieacion de In dencia K-
ferars.

Kl trabajo critwo en su sentido
etimologico y mis viejo,.comienza
justamente donde termina la apli-
cacion de la ciencia literaria. Esta
se detiene ante la tarea de la valora-
cign: a muchos les parece que no
hay vias cientificas de otorgar va-
lores. En principio, para el hom-
bre de ciencia que estudia, por
ejemplo, Ja novela; una ng‘.-vei?ta
rosa es un objeto de investigacion
tan digno como La Montana {blﬁ.-
gica. En la realidad, cuando el cien-
tifico hace la teorin o la historia
de la literatura, presta oido a la
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‘nar rigurosamente’ sobre

hera de seleccionar su objeto, a
las valoraciones que va ha reali.
zado la critica. Ahora bien, sus
anilisis ¥y observaciones en torno a
cada una de las obras mencionadas,
establecen la base mis exacta para
que otro formule el juicio mais
exacto. La ciencia literaria no se
ocupa de los valores, o por lo me-
nos, no de otorgarlos, pero nos da
medios para establecer exhaustiva,
precisa ¥, sobre todo, objetivamen-
te, todo aquello a lo que de inme-
diato se le puede reconocer valores,

Existe un buen nimero de traba-
jos de aplicacion de la ciencia li-
teraria a obras coneretas, en los
que la evaluacion [inal (final no
en un sentido cronolbgico, sino
en el de dltimo nivel del trabajo)
es aplazada o, simplemente, exelui-
da. ;Hay que negarles el cardic-
ter de critica a tales trabajos?
Puesto gue eumplen a plenitud las
restantes tarcas de la critica, ha-
bria queé reconocerles tal caracter,
pero toméndolos como criticas in-
terrumpidas, inconclusas. Lo que
log autores de estos trabajos argu-
mentan, es gue el analisis objetivo
de una obra literaria deja sobre-
entender los juicios de valor que
se desprenderian de él, y algunos
hasta afirman que muchos con-
ceptos de la ciencla misma llevan
implicitos elementos de valoracion.
La descripeion de la estructura de
una obra y de su lugar historico,
;no implican ya una valoraeion,
cuando estructuras y papeles his-
1oricos semejantes tienen un obvio
valor va establecido? Lo gue no
posible olvidar frente a esto, es
ue la sociedad ha delegado en la
ritica el ejercicio de la labor enjui-
i y es ahi donde pesa lo que
de ella: dicho sin amba-
miento, vigilancia, edu-
n. Es decir, hay
ro jcomo evaluar

con los hechos soci
aquella ciencia qu

do del conjunto de tod

torico dado, podrd lograr
valor asignado corresponda al
tido objetivo de la obra. Esa g
cin es la teoria marxistagd s

ésta puede permitirle al eritico el
cumplimiento pleno v verdadero
de su funcion social. Es decir, que In
critica, como definirin un Diecio-
nario Etimologico, debe “erdresa-
car, distinguir, zanjar, juzgar, es-
coger”, aspirando a la objetivi.
dad, tanto del analisis como de Ia
evaluacidn: para lo primero tienc
a la ciencia literaria, para lo se-
segundo, al materialismo historico.

SURGIMIENTO DE LA CIENCIA

4 Que yo digo, por ahi, ‘la Ciencia
Prteadamonos,

de la Literatura'?

Fabio." Pwrece que este llamado al
entedimiento que, al comenzar un
articulo sobre la Ciencia literaria,
dirigia Alfonso Reyes al lector, re-
sulta todavia necesario al hacer
lo mismo. Porque si bien unos aco-
gen gustosos la expresion —v al-
gunos hasta con indisecriminada
ligereza—, otros se resisten a ella
porque les resulla “como si ambas
palabras se dieran de punetazos
entre si." Unos terceros la acep-
tarian siempre y cuando se¢ les de-
mostrara que el estudio literario
ha alcanzado por fin la condicion
de ciencia.

Es cierto que durante algin tie..i-
po se dio en llamar ciencia de la
literatura a un ctimulo de datos
archivados: que, en la ausencia
de una metodologia verdaderamen-
ie cientifica, eran abordados con
un pobre aparato descriptivo, un
alto subjetivismo interpretativo y
criterios meecanicistas e idealistas
de explicacion. Algunos reconocen
caracter de ciencia incluso a las
podticas que ya desde Aristoteles
aparecian, Soélo a fines del siglo
XIX la retérica y la filologia tradi-
cionales comienzan a ser desplaza-
das por los estudios literarios de
los positivistas, ¥ més tarde, ya
en el siglo XX, por los rigurosos
trabajos de la “nueva filologia”,
la Estilistica;” pern los primeros
practicaban un reduccionismo wvul-
gar y mecanicista, y los segundos
a menudo postulaban a(n la infui-
cién y la simpatia como las vias
de acceso a la obra iiteraria.

Sin embargo, va en las primeras
décadas del siglo XX aparecen in-
vestigaciones aisladas de mayor
lucidez cientifica. Por una par-
te, algunos [ilologos aplican los
conceptos de la linguistica de Saus-
sure al estudio de la “literarie-
dad”, lo especificamente literario
ke la literatura. Por parte, los ted-
ricos marxistas demuestran un
enorme inierés por el estudio de
los fenomenos literarios y, en es-
pecial, de su relacion con la socie-
dad. De entonces a aca el desarro-
llo de la ciencia asi abierta, ha sido
vertiginoso gracias al impulso de
varias generaciones y grupos de
investigndores gue podemos enu-
merar: los formalistas rusos, el
@irculo de Praga, los estructura-
ista slavos vy [ranceses, Pleja-
nacharski, Lukacs y otros
as, los estilistas de warios
los semioticos soviéticos v

ciplinas (p.e. la 1
ciologia, el marxis
ticas, etec.); por suplies
debe a que en su complejo
ge intersectan varias zon la
realidad, No obstante, los métodos
ajenos son asimilados y desa
llados en consonancia con la
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cificidad literaria, Y asl hoy, ya es
un hecho concluyvente gue existe
una Ciencia de la Literatura.

ESTUDIO INMANENTE / ESTU-
DIO EXTRINSECO

A la hora de abordar el objeto li-
terario, los investigadores han se-
guido dos vias diferentes. La mas
frecuentada es la del estudio del
contexto o de las causas extemaﬁ
de la obra, esto es, de sus relacio-
nes con las series de fendmenos
extraliterarios (biogralia del au-
tor, su psicologia, condiciones eco-
nomicas o ideologia de un grupo
social, ¢l medio geografico, etc.).
Es lo que se ha llamado ae-
ceso extrinseco o lrascendente, al
que apelan los positivistas, mar-
xistas, psicoanalistas, socitlogos y,
especialmente, los  historiadores
literarios. En ocasiones, este enfo.
que no se conforma con hallar los
clementos heterogéncos exlernos
que se relacionan con la obra ¥y que
permiten comprenderla, interpre-
tarla, sino que ademas trala de
establecer una relacién de causali-
dad entre esos clementos v la obra,
para explicarla como un efeclo;
en este caso =e le conoce como
“métodp genético”. Es muy fre-
cuente ver como la obra en su
totalidad es reducida a un efecto
mecanico de uno o dos factores
aislados. Tan nocivo como tales re-
ducciones es que el método deter-
minista no sea aplicado con todo
su rieor,

El otro camins, ain no muy es-
plorado, a pesar de su obvia im-
portancia, es el del estudio de la
obra en si misma, como un enle
cerrado y absoluto, es decir, el es-
tudio exclusivo de lo que esta en
ol texto, sin remitirse a hechos
extraliterarios, y a veces ni siquie-
ra a las influencias intraliterarias.
Es lo que se ha llamado estwdio
inmanente, practicadoe por los for-
listas rusos, los estilistas y es-
cturalistas. ¥ mientras algunos
idarios del determinismo ex-
inseco reducian la obraaun

mar gue la obva np mantiene co-
rrelaciones ni, mucho menos, nexos
de dependencia causal con los he-
chos extraliterarios, pues, agregan,
ella tiene dentro de si sus propias
causas. Este extremismo idealista
SUrgio como una reaccion contra
log excesos del positivismo, del

sociologismo vulgar ¥ el materia-

lismo mecanicista,
Sin embargo, ni apelar al acceso

exirinseco implica . aceptacion

de que en la obra literaria no ope-
ran causas y leyes internas, ni ser-
virse del estudio inmanente obli-
ga a presuponer que en la obra no
actdan factores externos. En defi-
nitiva, ambos no son mas que vias
dhe acceso a la obra, y por otra par-
te, ya hoy se sabe que ambos tipos
de factores entran en juego. Cuan-
do eslo se olvida y ambas vias co-
mienzan a ser vistas como exclu-
yventes ¥ no como complementa-
rias, se llega a un punto en el que
resulta imposible explicar o com-
prender integramente el fendmena
literario. 7 :

Existe una lercera posicién segin
la cual todo elemento dentro de

la obra esta determinado doble-

mente: desde dentro y desde fuera
de la obra, Esta accede a una con-
frontacion de los hechos literarios
con log de otras series, pero solo
para establecer, en un plano de
equivalencia, coordinaciones, iso-
morfismos, homeologias entre am-
bos sistemas, eslo es, un sistema
de correlaciones dialéeticas cuya
indole causal, segin algunos, no

cs posible establecer. Esta eon--
cepeidn apelaria, pues, a un tiem-

po, a biasquedas inmanenles ¥ ex-

trinsecas. ;

ESTUDIO SINCRONICO / ESTU.
DIO DIACRONICO ;

Atendiendo a los ejes en gue esla
situaco ¢l objeto de la investiga-
cion cientifica, Saussure distinguid
dos medos de abordar dicho ob-
jeto. También la ciencia litera-
ria debe escoger uno de ambos.
El mas socorrido Gltimamenie es
cl estudio sincrémico, que contem-
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pla Jos hechos distribuidos en el
plano de la sincronia o eje de las
simultaneidades, esto es, que aten-
de a las relaciones entre los ele-
mentos coexistentes en uUn momen-
io dado. El otro, llamado estudio
diacrénieo, atiende a un hecho a lo
largo del plano de la diacronia o
eje de las sucesividades en el que
figuran los hechos sincronicos pa-
ralelos.

Al principio, Saussure pensO gue
entre lo sincrénico y lo diacronico
habia una oposicion absoluta e
irreductible. Mds tarde, otros se
encargaron de suavizar este anta-
sonismo, si bien mantuvieron el
nostulado de la prioridad de lo
cinerénico sobie lo diaerdnico. Dos
errores se han extendido en cuan-
to a estos conceptos: el primero
es el de confundir sincronia y dia-
cronia con acronia ¥ cronia, extra-
temporalidad y temporalidad, res-
pectivamente; y el segundo es el
de confundir la misma pareja de
términos con estatismo y dinamis-
mao, respectivamente.

ANALISIS ESTRUCTURAL /
ANALISIS HISTORICO

A través del estudio inmanente y
sincrionico de los fendmenos lite-
rarios, v siguiendo de cerca los pa-
=05 de la lingiistica estructural,
investigadores de distintos paises
llegaron a desarrollar un método
de investizacion que se oCcupa de
revelar v analizay las estructuras
de las gbras literarias. Por estruc-
tura o sistema entienden las rela-
ciones de cada una de las partes
de un todo (el fendmeno literario)
con las partes restantes vy con el
todo mismo, relaciones que otor-
gan sentido a unas y a otras. Como
e5 obvio, para detectar las estruc-
turas, no pueden dejar de acudir
al estudio inmanente de la obra
en un corte sincronico.

Mientras tanto, por otra parte,
otros investigadores llevaron ade-
lante el estudio de la historia de
los fendmenos literarios v de los
procesos de su génesis, desarrollo
¥ transformacion, para lo cual el
materialismo histdrico demostra
ser el método correcto. Este ani-
lisis, naturalmente, apela al estu-
dio extrinseco de la obra a lo largo
del eje diacrinico.

Algo muy importante y significa-
tivo ocurrecuandosele pide an
andalisis estructural que dé cuenta
de la evolucion  de las estructuras:
salo nos puede ofrecer una super-
posicion  estitica de estruecturas
discontinuas incapaz de reflejar el
desarrollo, semejante a la flecha
de Zendn de Elea, fija en cada uni-
dad de tiempo, ¥ por lo tanto, in-
mdwvil en su vuelo. Ademds, no pue-
de explicar por qué causas se pro-
duce el paso de una estructura a
olra, todo o cual significa que, co-
mo ya es sabido, no se puede de-
fender con rigor la inmanencia
absoluta del desarrollo literario.

Para explicar la evolacion, al
analisis estructural le es necesario
recurrir al conocimiento de lo gue
ocurre en las series extraliterarias
vecinas, esto es, que debe auxiliar-
ze de los métodos de estudio ex-
trinseco v diacrdnico propios del
analisis histérico. Mo es otra la
razén de gque el analisis estructu-
ral puro rinda sus mejores re_:-:u!-
tados en las investigaciones limi-
tadas a fenomenos estables,

Por olra parte, algo semejante
ocurre cuando el analisis histd-
rico se plantea dilucidar los cam-
bios ocurridos: no puede partir de
aglomeraciones desorganizadas de
fencmenos que se van desplazan-
do unas a otras, porque no sabria
establecer cdmo se ha producids el
cambio dentro de aguéllas, ni el al-
cance de éste, El andlisis histdrico
préesupone el conocimiento de las
estructuras en juego, es decir, el
analisis estructural. Podria pare-
cer gue, asi, este dltimo"tiene cier-
ta prioridad sobre el analisis his-
torico; esta prioridad si existe, s
silo una cuestion metodologica.

Evidentemente ambos tipas de
andlisis no son contradictorios, si-
no mas bien complementarios, e
implican mutuamente y pueden
coexistir de modo fructifero en
el marco de una ciencia literaria
marxista. Pero cuando se trate de
hacer la teoria de un fenfmeno lite-
ravio debe ser el analisis estructu-
ral guien conduzeca la investiga-
cidn con el auxilio del analisis his-
torico, Cuando se trate de hacer 'a
historia de un fenémeno debe ser a
la inversa. Aunque, como dicen, se
haya exagerado el antiestructura-
lismo de los historiadores y el an-
tihistoricismo de los estructuralis-
tas, es indudablemente ciertc gue
buena parte del estructuralismo
de Europa Occidental rechaza o
aplaza ad aeternitas el estudio
de la génesis y evolucidn de los fe-
nomenos literarios, y a través da
este rechazo, soslaya el estudio
de sus correlaciones con las so-
ries  extraliterarias. Desafortuna-
damente, la discusion sostenida
hace afios enire nosotros en tor-
no al estructuralismo, solo se baso
en unos cuantos textos llegados
de Paris, en ocasion de la moda
n;:‘:tmmural de los anos 6G0. Se
ignoraba asi la larga tradicion
de estudios estructurales que,
desde los afios 30, en la URSS,
Polonia y Checoslovaquia, habia
discutido todos estos problemas,
llegando, por ejemplo en el caso de
este altimo pais, a textos como
“Funcién, norma y valor estético
como hechos sociales” de Jan Mu-
karovsky v “La evolucitn de las
estructuras” de Félix Vodicka, dis-
tantes de todo el ahistaricizmo de
mucho estructuralismo occidemal
tardio.

TENDENCIAS DE LA CRITICA
LITERARIA DE HOY

Sin preiender dar aqui un porme-
norizado panorama de la ecritica

% 3 4 y R
La Hﬂlié-rﬂﬁe dﬁ}‘é@a buscar
las singularidadesf{ya desviaciones
de la norma, y@recuy siesta-
disticas, ya convergefifias o reeu-
rrencias de p c."E”E‘?"‘} [que
un texto, en este c@so litegavio,
presenta a nivel de susimedios de
expresion; y procede a estudiar

stas singularidades como expre- _ ales o
i o 3 Mas estiu

sion de un autor ¢ una comunidad,

Sus mas renombrados im'e:ti_r_:adﬂ;'.';,;?
res son Leo Spitzer, Helmut Hatzel

créndco de Jos lexios, Jo cual, natu-
ralmente, conlleva una desatencion
a las relaciones entre literatura
v sociedad. Sus autores mas cono-
ridos son Roland Barthes, Gerard
Genette, Tsvetan Todorov y A. J.
CGreimas. La otra seria toda la cri-
tica estructural de los paises esla-
vos, que ya desde el ano 1928
planteaba, superando las posicio-
nes del formalismo, el estudio de
la intervencién de los hechos so-
gidles en la, génesis y evolucion da
s ¥ en las estructuras
mismas@ln ejemplo de ello lo es
la tesls “De la evolucion literaria™

feld, Ernst Robert Curtius, Wolf- Mdﬂiiﬁ’” Zinianov, que aparece en

rang Kayser, Pierre Guiraud, M.
Rifaterre, Victor Vinogradov ¥
otros estilistas de la URSS, Ale-
mania, Francia y Espana.

La critica psicoanalitica trata de
descubrir en ¢l texto redes de aso-
claciones, grupos de Imégenes ob-
sesivas cuya fuente es el incons-
ciente del escritor y yue, a traveés
de una interprefacion psicoanaliti-
ca, permiten, segin ella, la com-
prensién de buena parte de las ca-
racteristicas de la obra. Sus [igu-
ras mas conocidas son Charles
Mauron, Marthe Robert y Jean-
Paal Weber.

La critica existencialista aborda la
obra como el resultado de la ex-
periencia existencial de un hom-
bre, de la totalidad de lo vivido
por éste, y asi pues, afirma, sblo
el analisis existencial permite arti-
cular las relaciones de las palabras
entre si a las relaciones entreilms
hombres v las cosas. El principal
seguidor de esta tendencia es el
propio Sartre; otros son Francis
Jeanson vy Serge Doubrovsky.

La critica literaria marxista es de
todoas conocida y no resulta nece-
gario nombrar agui sino a una de
sus figuras mas nuevas. FPlerre
Macherey, con su “Teoria de ia
Produccion - Literaria”. La critica
paramarxista, sociologica, es tam-
bién bastante conocida: los traba-
jos de Theodor Adorno, Erich
Auerbach, Lucien Goldmann, en-
tre otros.

La critica tematlca se enirega a
la bisqueda y al estudio de las
constantes y particularidades de la
materia, las categorias, imagenes o
formas en gue, a un nivel conscien
te o preconsciente, han encarnado
las concepciones del autor. Este
analisis se mueve muy cerca de
las eriticas estructural, existencial
¥ psicoanalitica. Sus figuras mas
importantes son Gaston Bachelard,
Georges Poulet, Jean Starobinski
¥ Jean-Pierre Richard,

La critica estructural, cuyos mé-
todos v objetivos fueron ya expli-
cadlos, ~debe ser dividida en dos
grandes corrientes gue no deben
ser confundidas. Una, que viene co-
brando auge en Francia desde los
afos 60, y que se niega a ir méas
alla del estudio inmanente y sin-

e nafero. Algunas de sus prin-
(*ﬁ’m]f.%%ﬂ%f son el mismo Yuri
Tiniapgv, Jan Mukarovsky, Mijail
Bajtingy, Ron Jakobson, Félix
Vodicka, iMikulas Bakos, y habria
que incluir aqui a losgsemioticos
sovicticos, polacos, checosQ
vacos, quienes en s
tiendo de posicione
tas, se dedican a
ratura como un
dario de signos produet
delos, considerando com
primario al lenguaje nalural d
la comunicacion cotidiana.
mids activos representantes
Yuri Lotman, V. N. Toporov, V.
V. Ivanov, Yu. K. Shcheglov, D. M.
Segal, T. V. Tsivian, A. K. Zhol-
kovski, B. A. Uspenski y Z. G.
Mints, entre otros. Debe nombrar-
se aqui a Tulia Jristeva, semidtica
billgara, quien divulga en Francia
los estudios eslavos.

Podrlan resefarse aqui los textos
criticos producidos por el grupo
TEL QUEL, cuyos miembros ape-
lan a la vez al estructuralismo, al
psicoanalisis, al marxismo y a la
grammatologia, empchandose en
realizar una apresurada fusion de
éstos, que entrana el riesgo de la
confusién.

Ya no precisamente en el campo
mismo de la critica, hallamos una
enorme cantidad de trabajos de
aplicacién de las matematicas Yy,
particularmente, de la Teoria de
las probabilidades, y de la Teoria
de la Informacion, al estudio del
texto literario, ¥ sobre todo, poé-
tico, los cuales suministran obser-
vaciones muy ltiles para el estu-
dicgo literario. Los investigadores
mis notables en este dominic son
A. N. Kolmogorov, I. Fonagy, M.
Bense, H, Bierswich, M. R. Maye-
nowa, S. Marcus y A. Moles.

Creemos que hemos cumplimenta-
do ya el propésito de este texto,
gue no es otro que ofrecer algunm-:
parametros y nociones gue sirvan
de guia para un correcto y orga-
nizado aprovechamiento de los mas
recientes estudios y hallazgos, al
interesado en los problemas de la
critica, a todo aquél gque decida
volver su conciencia critica sobre
la eritica misma, conciencia que
parece estar nenesa.riar_mnte im-
plicita ya en el acto mismo de la
creacién literaria y de toda lec-
tura.
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. al incorporarse a este todo, adquie-

En torno

Estructuralisme
Jan Mukarovsky

Cerlesia del anuario L/L del Institu-
to de Literatura y Linguistica de la
Academia de Ciencias de Cuba.
Traduccién del texto checo por los-
companeros Sergio Valdés y Sergio

Chaple.

Intentaré realizar un ligero resu-
men sobre el estado actual de la
teoria del arte chescoslovaca. En
esta ocasion no trato de ofrecer
datos biogralicos ni personales, ni
siquiera de dar una ojeada a la
teoria del arte checoslovaca en
toda su amplitud. Estimo que lo
mas U0til gue puedo realizar en
esla corta explicacion que sigue, es
dedicar la atencién un poco mds
detalladamente al concepto que pa-
rece caracteristico para el estado
actual de la teoria del arte checos-
lovaca: el concepto de estructura.
Este conceplo dio nombre al es-
tructuralismo, movimiento meto-
doldgico basado en premisas que
evolucionaron en el pals, vy, natu-
ralmente, también a impulsos de
1a filesofia, 1a lingliistica y la teoria
del arte universal contemporaneas,
Cuando utilizamos la palabra “es-
tructuralismo” no olvidamos que

Stambién existen movimientos and-

allo de 1a fonologia, la
Abrip el camino a la
fTia para la investiga-

pectefisofipto de la obra

literariagic
ciones

y, finalmente, AFHace
el caricter de signogde
facilild la comprens
arlistica como signo.

Sin embargo, es necesario
sentado cuanto antes lo que nd _
teoria del arte entiende por estruygs
tura. La estruclura sucle o0

ren un caracter especial. Se dice:
el todo es mayor que la suma de
las partes de que se compone, Sin
embargo, desde el punto de vista
del concepto de la estructura, esta
definicion es demasiado amplia,
¥a que abarca no sdlo estructuras
en el sentido propio de la palabra,
sino también, por ecjemplo, “for-
mas" (Gestalten), de las cuales
se ocupa la sicologia "de Tas for-
mas", -

Por lo tanto, vemos en el coneeplo
de _estrucﬂn‘a un slgno

mas especial gque la simple correla-
cidn del todo con sus partes. Como
cualidad especifica de la estructura
en el arte subrayamos las rela-
ciones reciprocas enire sus com-
ponentes, relaciones dinamicas en
gy propia esencin, De acuerdo
con nuestra coneepeion, solamente
puede ser tomado come estructura
aquel conjunto de componentes
cuyo equilibrio interno se altere
v forme continuamente, ¥ cuya
unidad, por lo tanto, se nos mues-
tra como un conjunto de contradic-
ciones dialécticas. Lo perdurable
es solamente la permanencia de la
estructura en el transcurrir del
tiempo, mientras que su compo-
sicidn interna, la correlacion de sus
componentes, se iransforma inin-
terrumpidamente. En sus relacio-
nes reciprocas, los componentes
individuales se esfuerzan continua-
mente por reemplazarse uno al
otro, cada uno de ellos manifiesta
el afin de hacerse valer en detri-
mento de los demas. En otras pa-
labras: la jerarguia, la subordina-
cién y superposicion reciproca de
los componentes (que no es otra
cosa que la manifestacion de la
unidad interna de la obra), esta en
estado de reagrupacion continua.
Los componentes que alcanzan pro-
visionalmente el primer plano, re-
visten importancia decisiva para
el sentido global de la estructura
artistica, cuyo reagrupamienio
cambia constantemente,

Sin embargo, ;qué se nos pre-

i senta en el arte como estructura?
S Estructura es, ante todo, cada obra

istica individual en si misma.
Mo Gbstante, si cada obra litera-
aie que ser  comprendida

de ciertas con-
mulas) artisticas

tiﬂtiﬂ-ﬂ., asentad:
te del artisla ¥

piedad comin y, por lo™an
han convertido en inmuta ¥
en contradiceion con ellas, la obra
literaria puede manifestarse
equilibrio inestable de fuerzas e

continuo  intercambio; es dedr,
como eslructura.

Ya que las convenciones artisticas
del pasado parcialmente concuer-
dan y parcialmente se encuentran
en contradiccion, la: estructura de
la obra impide que el artista se
halle en contradiceion con la reali-
dad mdas inmediata v con el estado
actual de la conciencia social y la
suya propia. La continuidad de
la obra con las convenciones artis-
tica del pasado evita que la obra
literaria se wvuelva incomprensible
para el perceptor. A causa de los

desacuerdos con las tradiciones se
establecen en el interior de Ia obra -

relaciones palpables v dialécticas
entre los componentes y su equi-
librio mutuo.

Sin embargo, no es solo estructura
la obra artistica aislada. Estamos
convencidos de gque ya en su pro-
pia esencia radica, como muestra
de esto, lo que con anterioridad
existia en el arte, ¥ también lo que
sucederd, aquello con lo que la
estructura de la obra dada se di-
ferencia sensiblemente de la tra-
dicidn (y se diferencia de la misma
cada obra artistica individual), que
es a la vez un llamado dirigido a la
ereacion futura. Cada obra artis-
tica —hasta la més original— esta
incorporada a una corriente con-
tinua que transcurre en el tiempo.
No existe obra artistica que esté
desligada de esta corriente, aungue
en relacidon con la misma algunas
obras parecen surgir inesperada-
mente, por ejemplo: el poema
Mayo de Karel Hynek Macha.

Si detenemos nuestra mirada en
una obra aislada, la estructura de
la obra literaria, que se manifiesta
en la aceifn, aparece entonces,
tanto mas en movimiento si obser-
vamos también el contexto al cual
e5t4 unida la obra. Ante todo, salvo
casos excepeionales, una obra artis-
tica determinada no es la 1nica
obra de su autor. Casi siempre es
tan s6lo un eslabon de toda su ca-
dena de creaciones. La relacién
del autor con la realidad y su mé-
todo de creacién cambian con el
ursoe del tiempo, ¥ con ello
bién cambia la estructura de
cbras, no sin relacion, natu::al—
los cambios de la lite-

cambios por la influencia del de-
sarrollo de la conciencia social.
La evolucidn de la estructura in-
dividual de la obra del autor en el
transcurso del tlempo no es, sin
embargo, tan viva que la estructu-
ra cambie a saltos repentinos; su
ininterrupeién no es  alterada ni
siguiera por las transformaciones
mas radicales: permanece siempre
la tensién entre aguello que cam-
bia v aquello que perdura; ya gue
el autor esti encerrado en los li-
mites de su individualidad artis-
tica, la cual con su obra, de hecho,
continuamente moldea, pero gue,
precisamente por elo, no puede
superaria.

Lo que resulta valido para la obra
de un autor, asimismo lo es para
el desarrollo de cada arte como un
todo. También aqui los componen-
tes se reagrupan continuameante.
Sus jerarquias, la graduacion de
su importancia reciproca, cambian
continuamente. Esta reagrupacion,
sin embargo, no ocurre en la produc-
cidn artistica de determinado mo-
mento de modo uniforme ni en una
sola direccidn. Cada una de las ge-
neraciones vivientes de artistas con-
temporanecs representa con su
creacion una estructura distinta,
a veces bastante diferente de las
restantes, y estas estructuras ac-
tdan reciprocamente; por ejemplo:
no solo influyen los precursores so-
bre aguéllos que arriban, sino gque
no son escasos los ejemplos en que
influye la creacion de los jovenes
con su estructura en la obra de sus
precursores que aun crean. La

dialéctica interna de determinado
arte, tal como se manifiesta en el

todo, comprende personalidades,

“generaciones, corrientes y también

determinados géneros  artisticos
como estructuras artisticas parcia-
les. ¥ de nuevo al contrario: como
serie de manilestaciones artisticas,
no hay arte alguno en la cultura de
una nacion dada que esté aislado.
Al lado de la literatura estin la
pintura ¥ la escultura, la musica,
ete. :

Cada una de las artes se encuen-
tra, obligatoriamente, en relacic-
nes cargadas de tensién con las
otras: asi, por ejemplo, en el seno
de una determinada cultura nacio-
nal, cada tipo de arte se agrupa
(se esfuerza por alcanzar con
medios especificos propios el do-




mimar las tareas pertenecientes a
ot#o arte) o se vuelve a separar.
Mientras tanto, o mads corTiente
ec gue cambie también la jerar-
guia de cada arte individual; asi,
por ejemplo, en la epoca del ba-
rroco entre nosotros estaban sen-
siblemente a la vanguardia la mi-
sica v las artes plasticas; en la
época -del renacindento, la litera-
tura v el teatro; en el periodo de la
generacidn del Tealro MNacional,
uniformemente, la literatura, las
artes plisticas ¥ la miisica.

La imagen de la evolucidn del
arte se manifiesta como un pro-
ceso muy complejo si lo observa-

mos desde el punto de vista del arte
en =i mismo, de su construccion
interna. Finalmente, no debemos

omitir el mencionar las relaciones
intimas entre las artes de diversas
naciones como, por ejemplo, las
relacionss entre las diversas litera-
turas nacionales. La ciencia de la

literatura comparada tradicional
solia concebir estas relaciones como
basicamente unilaterales y le adji-
dicaba a algunas literaturas, con

una sezuridad casi a priori, la fa-
cultad de influir: a otras las ceon-
cehia como destinadas a la acepia-
cion pasiva de influencias extran-
jeras. D¢ esta forma obraban
también los historiadores de las
diversas literaturas nacionales, por
ejemplo, en la checa. Sin embargo,
esta opinidn es del todo incorrectia,
aungque a menudo sucede que las
influencias en situaciones historicas
coneretas son unilaterales, Pero
ain en fales casos, no se traia de
una influencia esencialmente unila-
teral, en el sentido de gue la litera-
tura juegue un papel pasivo anie
la influencia —o influencias— acep-
tadas. Puede suceder, por ejemplo,
que equilibre simultineamente al-
gunas influencias, y despudés de
entre ellas escoja, las gradie en
forma jerdrquica, deje dominar una
sobre otra v con ello dé sentido a su
conjunto. Es decir, las influencias
nao actian sin requisitos en el medio
en qgue penetran: chocan con la tra-
dicion de la literatura nacional, a
cuya existencia ¥ necesidades son
adaptadas. La tradicién artistica
nacional ¥ la ideologia pueden
provoecar gue entre las influencias
se originen tensiones dialécticas
como, par ejemplo,. en la litera-
tura checa de los siglos XIX y XX,
donde existe en algunos periodos
y en algunos escritores una rela-
cion dialéetica palpable entre la
influencia de la literatura rusa y
las influencias de otras literaturas
eslavas (principalmente la polaca)
e influencias occidentales. Las in-
fluencias rusas v, en general, las
eslavas, tan pronto actuaron mas
sensiblemente, tanto méas fortale-
cieron la especificidad nacional de
la literatura cheea, su caricter, a
diferencia de otras que dehilitaron
esta peculiaridad a pesar de su pro-
pias ventajas. Esta accion de las in-
fluencias eslavas es palpable, prin-
cipalmeénte, en Havlicek, Halek,
Mrstik, Sramek, ete. Asi se com-
portan las influencias —si parti-
mos al realizar su examen de las
relaciones dialécticas, y con ello
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también estructurales— enire las
literaturas. Globalmente puede de-
cirse que la relacién de cada lite-
ratura nacional con las restantes,
juzgando desde su punto de vista,
se manifiesta como estructura de
relaciones (influencias) por sepa-
rado: estructura cuyas partes in-
dividuales estin jerarquizadas ¥y
que durante la evolucién cambian
de sitial en la jerarguia. Por el con-
trario, aguellos investigadores que
parten de la premisa basica de la
unilateralidad de las influencias,
llegan necesariamente, si conducen
si hipdtesis hasta sus GMimas con-
secuencias, a una imagen de la
literatura completamenie inactiva
cuyo desarrollo esta regido por cho-
ques casuales de influencias que
surgen de una y otra parte. Tal
concepcidn, como se ha dicho, no
era desconocida para algunos his-
toriadores de la literatura checa
(principalmente aguéllos que pa-
decian e} complejo de “nacidn pe-
quefia”’), pero tampoco estaban
muy lejos de ella los historiadores
de las artes plistieas checas. Es un
gran mérito de A. Matejicek ¥ sus
alumnes €l gue mostraran con la in-
terpretacion de la pintura goética
checa un ejemplo de arte nacio-
nal peculiarmente expresivo, unido
v active, aunque al mismo tiempo
influido en forma parcial.

Tal vez he logrado mostrar como
indicio en los pdrrafos anteriores
que no sélo una obra artistica de-
terminada y el desarrolo de cada
arte como un todo-tienen cardcter
de estructura, sino también las re-
laciones mutuas entre las artes,
asi como gque si juzgamos todo esto
como estructura (es decir, como
equilibrio inestable de relaciones),
no entramos en contradiecién econ
la realidad ¥ no empobrecemos la
diversidad de las posibilidades in-
vestigativas, sino que, por el con-
trario, destacamos su rigueza.

Con todo, va es hora de dedicar la
atencidn a otra importante cuali-
dad de la obra artistica: su cardic-
ter de signo. La obra literaria
estd destinada —como cada slgno—
a intermediar (en forma propia)
entre dos partes: el autor del signo
es agui el artista; la parte que ve-
cibe el signo es el perceptor. La

. e

signo muy complejo. Cada uno de €Fo0Y

sus componentes v cada una de sus
partes es portador de un signifi-
cado parcial. Estos significados
parciales eomponen el sentido glo-
bal de la obra. ¥ sdlo entonces,
cuando. queda concluso el signifi-
cado global de la obra, es cuando
la obra artistica se convierie en un
testimonio de la relacion del autor
con la realidad » un Hamado al pesr-
ceptor para que perciba la reali-
dad como un todo y tome una po-
sicidn cognoscitiva propia, senso-
rial ¥ al mismo tiempo volitiva. Sin
embargo, antes de que el perceptor
comprenda el sentido global debe
recorrer el proceso de creacion del
mismo, que es lo mas importante
para la percepcion de la obra ar-
tistica. Es conocido en la historia
del arie gue en algunos pericdos la
obra artistica tlende a la incon-
clusién del sentido sin perjudicar
por ello su eficacia artistica; la in-
conclusion del sertido es en tales
casos parte de la intencion del ar-
tista. Caracteristica para la obra
artistica como simbolo es también
la capacidad de tener simultdnea-
mente sentidos diversos, de nuevo
sin detrimento de su eficacia. La
multiplicidad de significados es
enfatizada en algunos periodos
(por ejermplo, en el simbolismo),
olras wveces suele ser mencionada,
se convierte en una secreta energia
semantica. En esencia estd, sin
embargo, siempre presente.

La obra ardstica (a dilerencia de
otra clase de signes, por ejemplo,
los lingilisticos) coloca ante todo
el énfasis no en la relacidn defi-
nitiva, unilateral, de la realidad,
sino en el proceso en el cual se ori-
gina esta relacion. Naturalmente,
pudiera objetarse que cada pro-
ceso necesariamente transcurre en
el tiempo, ¥ que entonces lo que
hemos dicho es wvilido solamente
para aquellas artes que son per-
cibidas paulatinamente en el trans-
eurso del tiempo; por ejemplo, la
literatura, la misica, el ieatro, el
cine, ete. Sin embargo, también
las obras artisticas espaciales, como
son la pintura, la escultura, la
arquitectura, se manifiestan al
perceptor como un proceso signifi-
cativo. Asi, por ejemplo, en la
pintura ya la propia orientacion ba-
gica en la organizacion global signi-
ficativa del espacio del cuadio
exige tiempo ¥y una cuidadosa per-
cepeién guiada por el esfuerzo de

penetrar profundameste en el sem-
tido mas peculiar de la obra dal
pintor. Por lo tanto, también
aqui, en la pintura, los significa-
dos parciales individuales se agru-
pan en un significado global me-
diante un proceso de creacidn de
significades que transcurre en el
Liempo. 0
Y asi, cada obra artistica se ma-
nifiesta a su perceptor como una
conexion  de significados, como
contexto. Cada nuevo signo par-

""" Crar
) gigial, que geconoce el perceptor du-
Audition 4 rante aifproceso de percepeion (es
; deu;'gl:l’lm componente v cada parte
-\ de Jaobra cuando penetra en el pro-
obra artistica es, sin embargo, Nmghs?> UggEmEACion del significado del

1, nehsdlo se coordina con
Le fﬁ:neti‘at'nn en la con-
;‘jﬁ'mplm‘ antes de ella,
L tafghbicn cambia en mayor
o menafimedida el sentido de todo

lo gue antecedio. Y degntievo al con-
trario: todo Io que precefil influye
en el significa de, cada) nuevo
signo parcial ASimiladdedla con-
tinuidad en la W as

diversas partes de 13 0bra | _
esti en las artes Im‘npﬂ;ﬂ]}é& apa-¢
rentemente dejada al trio d
perceptor, pero en realidad
determinada por el autor. Ad
tece lo mismo en las artes *
ciales”. Por ejemplo, el
conduce la atencin del percepto
desde un punto del area que quiere
utilizar como de partida, hacia las
restantes partes del plano v hacia
los significados parciales de los
cuales son portadores estos secto-
res, Realiza ello mediante la dislo-
cacién de la calidad y luminosidad
de las manchas de colores, con la
ayuda de la ereacién y desarticula-
cion de los contormos y volumenes,
ete. El peso de cada obra artisti-
ca descansa principalmente en el
modo ¥ procedimiento con los que
se crea el contexto de significacion,
cuvo objeto es ayudar al perceptor
a construir su propia relacidn con
Ia realidad. Es necesario hacer no-
tar afn que el término “propia” de
ningiin modo significa un énfasis
absoluto colocado en la singula-
dad individual, sino que con él no
pierdo de vista Ja relacién dialéctica
entre la conciencia individual y la
social,

=)

La pregunta es ahora, cuiles de lDﬁ
componentes de la obra artistica
son capaces de ser portadores de
los significados que conjuntamente
crean su sentido global. No es una
pregunta gratuita, ya gue no ha
side superada ailin la opinidn de
que los tinicos portadores del sen-
tfido de la obra artistica son los
componentes denominados conven-
cionalmente “de contenido”, a dife-
rencia de los “formales”. Los por-
tadores de significado y con ellos
los factores que conjuntamente
crean el sentido global de la obra,
son (como ya hemos dado por sen-
tado desde el principio de este ca-
pitulo semintico de nuestro estu-
dio) todos sus componentes sin
excepcion. Todos los componentes
participan en el proceso semantico
al que hemos denominado con-
texto; es decir, en la obra poética

ARy
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las diwessas palabras, les compo-
mendes [onicos, las formas grama-
tieales, los componentes sintac-
ticoe (construccion oracional), la
fraseologia, asi como los factores
temAaticos. la obra pictorica
ayudan igua te 2 la creacién
del contexto tanto las lineas
ocomo 2l color, el contornoe como el
volumen, la organizacién del drea
a pintar como el tema.

Ean la formacion de significados tie-
nen también walidez los procedi-
mientos artisticos con gque son usa-
dos estos componenies en la obra
artistica, asi como las demas re-
laciones mutuas entre los compo-
nentes. Por ejemplo, en la obra
poética la relacion entre la organi-
zacion sonora (eufonia) y el signifi-
cado de las palabras de la eufonia
puede originar relaciones de signi-
ficados entre las palabras que no
se encuentran en el texto en una
inmediata continuidad significativa,
puede hacer sobresalir las palabras
importantes para el sentido global
del poema, de modo que el grupo
de sonidos caracteristico para tal
paiabra se reitere varias veces en
el texto sin que se llegue a repefir
la misma palabra, etc. Los facto-
res a primera vista indiferentes en
1o que atafie al significado pueden
intervenir eficazmente en la cons-
truccitn significativa de la obra;
por cjemplo, en poesia, el met¥o
divide con sus pausas el texto, al-
gunas veces en concordancia, otras
veces en contradiccidon con su di-
visién oracional ¥ tambien, natu-
ralmente, con otros medios mas.
Otro ejemplo pictorico: él color es
fendmeno GOptico, sin caracter
neial de signo (si no contem-
o5 la utilizacidn simbdlica de
aglpres). No obstante, también
| ¢aSo. de tratarse de una pin-

abstiacta se
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facilmente
dora del
parte in-

adquirir el sign
acuatica'’; natu

lidades. El encubrimiento’
de los contornos, aunqgue carc
éstos de cualquier tipo de rela@
con los objetos concrelos,
senalar en el cuadro abstracto J@
profundidad del espacio compleia
por objetos indelinidos.

Tedos los com {es llamados
tradicionalmente ‘‘formales” son
en la obra artistica portadores de
significados, signos pavciales. Y al
gontrario, los compenenies gene-
ralmente llamados “de‘ contenida”
(temdticos) son también por su
caracier snlumen[!:e glﬁinus :ﬂje
adguieren su significacion compic-
ta tan s0lo en elgct;u‘ltextudel‘anbm
artistica. Tomemos, por ejemplo
wn personaje de una obra cpi-
ew o dramatiea. El arte Trea-
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lista se esforzara para que en el
lector (espectador) surja la impre-
sion de gue se trata de cierto indi-
viduo que en algin lugar o alguna
vez existio. Al mismo tiempo se
esfuerza necesariamente para gue
el personaje adquiere validez gene-
val: para que, como se dice, el
lector (espectador) tenga la im-
presion de que algo de esle per-
sonaje existe en cada persona y
hasta, incluso, en é1 mismo. La
unién inseparable de lo concreto
con lo general es caracteristica de
todo arte; sin embargo, es solo po-
sible en la medida en que la obra
artistica muestre la realidad tan
solo como conjunto de todos sus
componentes v partes{a las que
también los diversos

omo un todo.
fje individual de la obra épica
ente comprensible silo
cion con los olros perso-
la trama, con los,proce-
arlisticos que fueron
y 1@, obra, ete. Sola-
sible a los grandes

La relacion del arte con Ia realids
no es, precisamente por la €speci
ficidad que le brinda su caracter

dialéctica v por lo tanto mutable
trar la realidad como conjunto.
Las variaciones de estas posibili-
dades las podemos ver en el trans-
curso de su historia, L: escala es
arqui amplia, desde el esfuerzo por
una representacién de la realidad
eon todas sus gamas de formas (y
también con todas las contingen-
clas contenidas en esas formas va-
riadas) hasta una supuesta desa-
venencia completa entre el arte ¥y
la realidad. Con todo, ni en el dis-
tanciamiento mayor cesa de ser la
relacion con la realidad un factor
imprescindible de la estructura de
la obra, lo que facilita la diversi-
dad interna, la renovacién continua
y el alcance vital de la obra artis-
tica para el perceptor como indi-
viduo y para toda la sociedad.

El filtimo fendmeno al cual es ne-
cesario referirse, si queremos ca-
racterizar el estado actual de la
ciencia artistica checoslovaca, es
el concepto de funcién. Este con-
cepto (gue comparte la teoria del
arte con la lingiistica, pero tam-
bién con el folklore, ¥ en el plano
del arte, con la arquitectura) com-
prende la relacién de la obra artis-
tica con el perceptor y con la so-
ciedad. E! concepto de funcitn
adquiere objetividad completa s6lo
cuando en &l esta comprendida la
variedad de fines a los que el arte
sirve socialmentie. Algunaz obras
piisticas estin va destinadas uni-
mente desde su origen a de-
inados tipos de actividad so-
psta determinacitn se mani-
te, El arte tiene las

mas diversas posb de mos-
fiesta iambién en su estructura,
por ejemplo, con la adaptacion cdel
canon de cierto tipo artistico a la
necesidad que sirve, y fambién de
otros modos. Sin embargo, la obra
puede ser capaz de realizar también
varias funciones al mismo tiempo ¥
puede, ademdas, cambiar de [uncion
en el transcurso del tiempo. Gene-
ralmente, tal cambio de funcidn re-
viste la forma de un cambio de la
funcién dominante en el sistema de
funciones posibles; el cambio de la
funcién dominante necesariamente
se manifesta también en el cambio
del sentido global de la obra.

Las funcicnes del arte son mal-
chas y variadas; su capacidad de
combinacién ocasiona que No Sea
facil su completa enumeracidn y
clasificacion. Sin embargo, hay
enire ellas una gque para el arte es
especifica v sin la cual la obra ar-
tistica deiaria de existir como tal.
Ee la funcion esiética. Por olra
parie resulta claro que la funcidn
estética no =e reduce tan silo al
plano del arte, sino que penetra
todas las actividades del hombre y
todas’ sus manifestaciones vitales.
Es uno de los factores creadores
mds importanies de la relacion del
hombre con la realidad; tiene,
como serda demosirado detallada-

' mente mas adelante, la capacidad

de evitar el que pueda hacerse valer
la. superioridad unilateral de una
funciom =obre las otras. En los te-
rritorios fuera de las fronteras del
arte penetra su actividad en una
mayor cantidad de individuos y su
accian alli es mas extensa; en el
arte, no obstante, es mas intensa.

;Como se aplica la funcion estética
en el arte? Ante todo es necesario
darse cuenta de que a diferencia de
todas las otras funciones (por
ejemplo, la funcidn cognoscitiva,
politica, educativa, ete.) la funeién
estética no tiene ningun fin concre-
to, no tiende a solucionar ninguna
tarea practica. La funcitn estética
mis bien libera la cosa o la activi-
dad de sus relaciones pricticas
antes que integrarlas en una de
ellas. Eso fiene validez, ante todo
en el arte. De la tesis sobre esta
cualidad especial de la funcién es-
tética suele deducirse —en sentido
positivo unas veces ¥ olras en sen-
tido negativo— la opinidn de que el
enfatizar la funcidon estética tiene
como corolario la ruptura del arte
con la vida. Esto es, sin embargo,
un error. Si la funcién estética no
se dirige hacia ningin fin prac-
tico no significa ello que evite
la relacién del arte con los inte-
reses vitales del hombre. Precisa-
mente por carecer de “contenido”
univoco, la funcidn estética se
vuelve “didfana™, no se opone a
otras funciones; al contrario, las
ayuda. Si las otras funciones
“practicas” se encuentran conti-
guas, en competencia mutua, ¥ tra-
tan de prevalecer una sobre otra,
dirigiendo e! rumbo hacia la espe-
cialidad funcional (hacia el funcio- -
namiento, cuyo punto culminante es
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la maguinaria) justamente, por la
imflwencia de la funcion estética,
el arte tiende hacia una funcibn
miiltiple, rica y variada, sin que
con ello impida a la obra artistica
actuar socialmente. Aplicandose
en ¢l arte como funcién especifica,
la funcion estética ayuda al hom-
bre a superar el exclusivismo de
la especializacién, que empobrece
no salo la relacién con la realidad,
sino también la posibilidad de
actuar contra ella. No impide la
iniciativa creadora del hombre,
antes bien ayuda a desarrollarla.
Mo es casualidad que en las bio-
grafias de los grandes sabios, in-
ventores, descubridores, suele cons-
tar a veces un interés especial por
el arte como cualidad esencial.

Hasta ahora solamente hemos visto
la funcidn del arte desde el punio
de vista del conjunto social. Sin
embargo, veamosla desde el punto
de vista del individuo, ya como
creador, va como perceptor. E
artista no excluye ninguna de las
otras funciones, aungue adapta la
estructura de la obra a clerta
funcién. De otra forma no podria
con su cbra penetrar en una ver-
dadera relacién con la realidad. Si
violentamente simplificara la ri-
gueza [uncional de la obra, empo-
breceria también su acceso a la rea-
lidad, =u estimulo, Por 1o tante, si
cbservamos tan s6lo la funcién del
arte desde el punto de vista del indi-
viduo se descubre la funcidn de la
obra como un conjunto de energias
vivas, que estin en continua tension
v contradiccidon mutuas. Solo enton-
ces es cuando comprendemos ple-
namente que las funciones de la
obra no son compartimentos se-
parados entre si, sino un movis
miento que continuamente modi-
fica la configuracion de la obra
de perceptor a perceptor, de nacidn
a nacién, de época a época; eslo se
nos ofrece claramente si observa-
mos la obra no con los ojos de su
autor, sino con los de sus percepto-
rak.

Por supuesto, como factor indivi-
dualizamte desde el punto de vista
de la funcion de la obra artistica,
aparece no solo cada perceptor
individual, sino también todas las
formaciones sociales, tales como
los diferentes medios sociales, ca-
pas, etc. Ellos deciden principal-
mente en gué forma se-realizan los
cambios en toda la estructura de
las funciones,

Toedavia es necesario destacar, al
mencs ligeramente, las tareas que
toca jugar al sujeto en la decisidn
sobre la wvalidezr artistica de de-
terminado  fendmeno. Mientras
tengamos en mente sdlo el sujeto
del artista, la coea es simple. El
artista introduce su subjetividad
en la obra de modo que adapta con
antelacidon la estruclura a cierta
funcitn, Asi, si determinado objeto
tiene que funcionar como obra
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artistica (es decir, ante todo estd-
ticamente), hasta cierto punto
también decide sobre esto el per-
ceptor., Estas posibilidades las
ultilizan intencionalmente los su-
rrealistas en la eleccion y crea-
cion de “objetos” gue se manifies-
tan aparentemente distantes de
cualquier funcién, inclusive la es-
tética. A la subjetividad del per-
ceptor se le exige mayor esluerzo
que en las obras artisticas creadas
con cierta finalidad. Sin embargo,
también en la conciencia del per-
ceptor se objetiva la funcién esteé-
tica en los objetos surrealistas, de
modo que el perceptor valora el
objeto sobre la base de determina-
das convenciones artisticas, en
parte respetadas, en parte aHe-
radas. El reconocimiento del obje-
to surrealista como cbra artistica
es, sin embargo, s0lo un agudiza-
miento de un fendmeno casi co-
mimn: el sentimiento de libertad en
la decision sobre el sentido Tun-
cional de la obra artistica, que es
un factor imprescindible de su
elicacia.

Hemos tratado alsunos de los con-
ceptos bisicos de la teoria del arte
estructuralista, Queda demostrado
que tan pronlo comenzamos a con-
siderar- el arte- como un equili-
brio inestable, continuamente tenso
vy continuamente reagrupador de
fuerzas, se descubren problemas
tradicionales a una nueva luz ¥y
emergen también cuestiones hasta
ahora no.iratadas. Muchas de las
perspectivas que surgen son lla-
mados directos que solicitan la
aclaracion méas urgente. mencio-
naré un ejemple entre muchos: la
teoria comparativa de las artes.
El problema no es nuevo. Por pri-
mera vez, y con genial clarividen-
via, lo formuld Lessing en su Lao-
conte, y después de él, una serie
de investigadores. El estructura-
lismo, al concebir las distintas
artes como estructuras unidas mu-
tuamente por tensiones dialécticas
gue cambian histéricamente, ve no
solo. (como va conocic Lessing) su
delimitacion debida a las propie-
dades de los materiales ¥ las res-
tantes circunstancias, sino también
las posibilidades de su acerca-
miento mutuo, de modo gue en
ciertas situaciones evolutivas se
esfuerzan por acercarse mutua-
mente, penetrarse, y hasta susti-
tuirse. Esta concepeiin de la re-
laeion muiua del arte es fructifera
principalmente para la historia del
arte. Sobre su importancia meto-
doldgica basta para convencernos
una ligera ojeada a los destinos
de alpunas de las culturas nacio-
nales. Asi, por ejemplo, en la
cultura checa del siglo XIX pode-
mos observar clertos cambios en
la jerarquia del arte: en la época
del renacimiento nacional, a prin-
cipios del siglo XIX, estin visible-
mente en primer plano la literatura
¥ el teatro; en los afios TO del siglo
XIX (en la época en que crean con-
juntamente Smetana en la masica
y Meruda en la litezatura), las artes

!“.F y
p IH ntes son la musica y s
iterdtiira; en 168 anog 80 v 20 se
liega g una golt :ﬁﬂ equitativa
de la 'Iibnatéi‘h, la, sica, las artes
plasticas@ el tealpo de la época de
la construccigaydel X . MNacio-
nal (en la li@fatup@iiniluyen con-
juntamente lasvgefieracioneside los
“Mayovel" v “Luﬁ;irm'c:&f-;-- en la
milsica, Smetana ¥oDvoral?! cn las
artes  plasticas, AYEEP” Hynals,

aunque la mayoria de ellas desde
el pufito de vista de las literaturas
influyentes [ueron unilaterales, sin
la participacion activa de la litera-
tura checa en el acontecer litera-
rio universal (debido a que la li-
teratura checa posterior a la época
de la decadencia anti-reformista
tuvo entonces gque alcanzar paula-
tinamente los niveles de las litera-
turas europeas modernas), sin

Myslbek, v otros; ¥ en el teatro, J. embargo, estas influencias no im-

J. Kolar al frente de la gran escugla”
de actores. Naturalmente, egtfs
son sdlo indicios de una investiga-

cion que seria necesario desatho- "HE‘-'I:‘I.D
llar sobre la base de un profundgigtua ;
conocimiento de la historia de las¥

diversas artes en nuestro pais.

La problematica, sin embargo, se
perfila claramente v e¢s imperiosa
sohre todo hoy, cuando: nos damos
cuenta eon mayor nitidez gue
nuneca, de que todo tiene relacidn
con todo,

En lo concerniente a la historia
de las diferentes artes, ¢s alin ne-
cesario afadir que el método es-
tructuralista muestra también a
nueva luz la cuestién de las llama-
das influencias y su impertancia
para la historia de las diversas
artes. Tritase oltra vez de una
cuestidn . muy compleja ¥ solo
puede mencionarse de modo incom-
pleto la posibilidad actual de su
solucidn. El concepto tradicional
concibe la influencia unilateral-
mente, pone frente a frente, en
contradiccién eterna, la parte in-
fluyente v la influida, sin contar
con que la influencia para ser
aceplada, tiene que estar prepa-
rada por las condiclones naciona-
les, que decidiran el sentido gue
obtendra y la direccion en gue in-
fluird. En ninglin caso actiia la
influencia en forma tal que llegue
a anular -la situacidon evolutiva
nacional, dada no s6lo por la evolu-
cion del arte precedente, sino tam-
bién per la evelucion anterior vy el
estado actual de la conciencia so-
cial. Por ello es necesario, durante
la investigacion de las influencias,
contar con que las diversas artes
nacionales se relacionan sobre la
base de una igualdad mutua (¥ no
sobre la base de vna superioridad
basica del que influye sobre el in-
fluido). ¥ ain algo mas: solo extra-
ordinariamente el arte de alguna
nacion —por ejemplo, la literatu-
ra— esti influido por un solo arte
extranjero, Generalmente existe
una serie completa de influencias
pxtranjeras v no silo existe la rela-
cion de cada una de ellas con un
arte influido determinado, sino
también relaciones mutuas entre
las propias influencias. Por ejem-
plo, la literatura checa estaba
en relacidn con una serie de lite-
raturas extranjeras en el transcur-
go de log siglos XIX y XX: con la
literatura alemana, rusa, francesa,
polaca y, naturalmente, con la es-
lovaca. Estas relaciones no inter-
vinieron en la literatura checa so-
lamente en orden sucesivo, sino
muchas veeces simultdneamente. Y

o . p - -
"pki_l_ﬂr@,_-.de ningtin modo la evolu-

cioR@rizinal de la literatura cheea.
Habin un gran cantidad de ellas,
Jlanto se equilibraron mu-
w81 relativa importancia
u%uansqgrm del tiempo cam-
y Iajlitgmatura checa se incling
un@, vecesibacia unas, otras veces
hacie potxas, creando en tal forma
entre s1 con ellas, asi como entre

el
b

ellas mismas, tensio-
nes diulu}ctleﬂs?- influen-
cias no son PT. recor-

dado— una ifesta -
perioridad e 1nfeil 14 hea
de las diferentes c@ifurgs@aciongs

les; su parecido pl-]n%w;i:l‘inl es 1A

reciprocidad gue surgé¥de la i
dad mutua de las naciones gigtel

significado igualitario de sf§ cul 4
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turas. Desde el punto de vista @&

cada cultura nacional (y de t‘ﬂﬂg N

arte nacional), las relaciones

lag culturas —y con las artes—=
de otras naciones crean una estruc-
tura unida por relaciones dialéc-
ticas internas que cambian conti-
nuamente bajo el influjo de los
impulsos gue proceden de la evo-
lucidn social.

Hemos llegado al final de la con-
sideracion sobre el estructuralismo
artistico —cientifico—, pero no
asi, sin embargo, al final del
compulo de perspectivas gue abre
¢l estructuralismo a la investiga-
cion tedrica e histérica del arie.
Tampoco se tratd de informar todo,
sino solo sobre aqguellas cuestio-
nes basicas a fin de que el estruc-
turalismo [uera caracterizado mas
coneretamente antes de que se
convierta en una consideracién
general. El estructuralismo nacid
y vive en relacion directa con la
creacion artistica y, de este modo,
con la creacion contemporinea,
Su relacién no se separa de Ia
misma ni siguiera cuando trata
—a la luz del sentir artistico
actual— de aclarar el arte del pa-
sado, mostrar como este arte re-
solvi sus problemas creativos. La
relacion entre el estructuralismo
artistico-cientifico y el arte actual
es reciproca. Los artistas y los
tedricos estin de acuerdo en el
convencimiento de gue nuestra
época compromete a unos y a
otros a pensar consecuente ¥
audazmente en la legitimidad de la
ereacion artistica con respecto a
la cambiante situacién del hombre
en el mundo en ectos momentos
trazeendentales,

Conferencin ofrecida en o Institube de
Estudios Falaves, Paris, 1840,
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Estructuralismo

Elizar Meletinski y Dimitri Segal

Del Instituto de Literatura Mundial “Maximo Gorki”
de la Academia de Ciencias de la URSS

Las investigaciones estructurales en
la Unién Soviética han seguido una
evolucién particular, El estudio estruc.
tural, no solo de las lenguas sino tam-
pién de la literatura y del arte, tiene
profundas raices en la tradicion cien-
tifica rusa. Sin hablar de predecesores
tan lejanos como el filélogo jarkeviano
astebnia, no podriamos olvidar el Im.
riante grupo de [fildlogos gue, Bn
afios 20, se oCuparon de la poética
gie’ la critica contemporinea liga
ha mancra u ofra al formalisma.

literaria soviética de los
'hien £0focida cn el mundo
ha expresado
v =u=z publicaciones y

Wy BE ellas,
Basta e los
abjelivoesTlearis

personales phofes
sovieticos de @&

nogradov, a guienes habits
cuenia entre los formaliStas,
vieron una polémica con los verd
ros miembros del grupo Opoinzd@
go observaron una actitud reserva
con respecto al estructuralismo). ;
Eajtin, quien en sus notables Ardis]oes
ha dado un andlisis consumadao de Ia
estructura semantica compleja de gran.
des obras literarias, utiliza de hecho
el concepto de imagen del mundoe, com-
prende  perfectamente el "juego’™ de
las oposicioncs a los diversos niveles,
gte. Sin duda alguna, ejerce influencia
sobre las investigaciones esiructura-
listas en la erittea literaria de hoy,
pero nada permite contarlo entre los
formalistas de los afios 20, a quienes
se opuso vigorosamente, Es interesan-
te comprobar que los estructuralistas,
al ipual que algungs de sus adversarios
directos, se apoyan sobhre la autoridad
de MM, Bajtin,

V. Propp, qulen de hecho lanzd las
bases del estudio estructural del folk-
lore en Morfologia de la fabuin (1925),
ne ¢ consideraba un “formalista®”, ¥
para &l la descripeion “formal” y rigu-
rosamente sincronica del cuente fan-
tastico no era més que una iniroduc

clén al estudio histérice y etnogrifico
de esa categoria de relato, Claude
Liévi-Strauvss se equivocaba cuando, a
partir de posiciones estructuralistas,
criticaba a Propp en tanto que [orma-
lisia, Propp es indudablemenie wun

precurser del estructuralismo pero di-
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rigit toda su atencion sobre Ia estruc-
tura narrativa del cuenio, sobre su
sintagméatica lincal, ¥ no sobre la pa-
radigmatica logea come Lévi-Strauss.

La diferencia esencial entre los forma-
listas ¥ los estructuralistas se mani-
fiesia en los conceptos sobre los .que
e apoyvan respectivamente, esto es,
Jos de -“procedimiento™ y de “esiruc-
tura”, Por ejemplo, para V.B. Shklovs.
ki ¥ B. M. Eijenbaurn duranie los afios
2 (su opinién se modifice luegol, es-
tudiar log “procedimientos” significa-
ba preferir la forma, rome portadera
de la especificidad artistica, al conte.
nido. En &l concepto de “estructura”,
Ia forma vy el contenido no se Oponen
sine que constituyen un todo, ¥y lo
que es forma a cierto nivel es con-
tenido a otro nivel, v a la inversa. S¢
notari gue actualmente Shklovski re-
chaza el estructuralismo, Conviene
conceder una atencidn especial a los
aspectos Tuncionales y -puramente es-
tructurales de los trabajos de Yu, N.
Tinianov. No €5 por azar que sSus
alumnos G.A. Gukovski y L. Ia. Ginsz.
burg. qulienes desde los afos 30 se
orientaron hacia 'estudios estrictamen-
te histéricos, han conservado, desarro-
Nindose, una aptitud para operar sobre
categorias y modelos culturales, lte-
rarios ¥ estilisticos,

B. Jakobson jugd un indudable papel
de enlace entre ¢l formalismo y el
estructuralismo, colocindose ante todo
zobre un terreno propiamente lingilis-
tico, pere su actividad se desarrollaba
va en gran medida en los medios clen-
tificos de Europa occidental y de los
Estados Unidos. Cercano a las posl-
ciones Iniciales de Jakobson, P.G. Bo-
gatiriev, al estudiar desde un punto
de vista distinto del de Propp lok sis-
temas jerarguizados de funciones en
los relatos populares, hacia posible el

" estudio estructural del folklore, Actual.
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rembe continld 060 U8 trabajos, Thoa
coldcEtn Of sus apioubos »erR pu-
piemda en breve.

Entre 1930 y 1950, cuando la critica
hteraria soviética se apegaba menos
s las formas poéticas gque a la con
copcion del mundo de los escritores,
a las fuentes sociales e histéricas de
sus obras, ete, las ideas de los aulores
v de sus personajes daban Jugar a
interesantes tentativas de estudio d
poléglen (cf, por ejemplo, los tra.
bajos de V.R. Grib ¥ L.E. Pinski o
de G.A. Gukovki ¥ L. Ta. Ginzburg,
ya mencionados). Sefialemos de paso
que ciertos discipulos de Marr, cuyas
investigaciones recaian en la teoria
di- la lteratura y del folklore [Frei
denberg, Frank-Kamenetski), operaron
cierto  acercamiento;. por ofra parie
bastante poco duradero, con &l método
estructural

Por toda clase de razones, no ha habi-
do en la critica literaria soviética una
oposicion tan tajante como en Occl
dente entre el método genético-histori
eo vy la descripeidn - sincrénica, Las
raices lejanas de ese “sincretismo”™ ge
remontan guizis a los trabajos del
aradémico AN, Veselovskl, Iundador
de la escuela rusa de llteratura com-
parada a fines del siglo pasado. Se
notara gue desde alrededor de 1950
la tipologia histérica aplicada al folk-
lore e inspirada en parte en la he-
rencia de Veselovski (cf, las obras de
VM. Zhirmunski, V.A, Propp, E.M.
Meletinsky y B. N. Putilov), se ha acer-
cado poco a poco a la tipologia es-
iructural (;aungue para Fropp mas
hien =¢ haya alejado’), lo que por otra
parte ha sido sefialado recientemente
por un autor extranjere (Volmos
Voigti. Por otra parte, los estructu-
ralistas “puros” como V.V, Ivanoy y
BN. Toportv desde o] principlo se
interesaron en las reconstitucionss his
tiricas,

Después de esta breve excursiin en la
prehistoria del “estruturalismo “sovié.
tico, abordaremos directamente las in-
vestigaciones proplamente estructura.
les llevadas a cabo en nuesiro pais
desde hace dier afios, Por otra parte
la tarea no es ficll, En el curso de
un debate sobre el estructuralismo en
Ia revista Voprosy Literatury, el cri-
thea S5.V. Lominadze exclamé: “iEl
estructuralismo!, el estructuralismo!,
no ex facil comprender lo que es ef
estructuralismo en la critiea literaria
Ge nuesiro pals. Los miembros de esta
esrusla son conocidos sobre todo por
las invectivas de P. Pallevskl, vy los
“estructuralistas™ mismos no hablan
fedos ¢l mismo lenpuaje”,

En la Unifm Soviética, como en los
oires paises, los éxitos obtenldos por
la lingiistica estructural han ejercide
una influencia directa sobre el estudio
estructural de la literatura y del folk-
Jore, Hasta ¢l momento son  sobre
tode Hnpireias guienes aplidan log mé-

2éw

lodos estructurales a deminios muy
alejados de la lingiistica, La seccién
de estudio estructural de las lenguas
exdavas del Instituto de estudios es
lavos y balcinicos de la Academia de
Ciencias de la URSS (V.V. Ivanov,
V.N. Toporov, LI Revzin, D.M. Segals
T.V. Tsivian, etc.), juega a esic res-
pecto un gran papel en la organiza.
cin de las investigaciones: publica-
cidm de varias recopilaciones de traba-
jos de tipologia estructural, organiza-
clon (en 1962) del primer coloquio con-
sagrado a cucstiones generales de
semidtica, ete. A, Zholkovski y Yu.
Shehegloy han pasado direcltamente de
Jos problemas lingiisticos de la tra-
duccién mecénica a la teoria de la
literatura, Varios indiznistas del Ins.
tituio de estudios orientales y de olras
partes {Piatgorski, Ogibenin, Sirkinl,
participan desde hace mucho en di-
versos trabajos de semidtica empren-
didos por V.V. Ivanov y sus colabora-
dores. Desde alrededor de 1964, la Uni-
versidad de Tartu se ha convertido
en uno de los centros de estudies se-
midticos: Yu. M. Lotman, cspecialista
de la literatura y la lengua rusas, ha
dado en ella cursos sobre la poética
estrpctural y ya ha organizade alli
tres cursos de verano sobre el “es-
tudio de los sistemas secundarios pro-
ductores de modelos”. Las Memorias
de la Universidad de Tartu publican
regularmente documentos y trabajos
sobre la semidtica de la literatura, del
arte y de la cultura (Trudi po zmako-
vim sisteman —"Trabajos sobre los
sigtenas de sipnos”, I.IV Tartu, 1964-
1968, En el transcurso de los dGltimos
afios el folklorista v medievalista EM.
Meletinski  (Instituto de literatura
mundial de la Academia de Clencias
de la URSS) ha organizado y dirvigido
un frabajo colectivo sobre el estudio
cstructural de los relatos populares.
La mayor parte de las investigaciones
estructurales relativas a la literatura
v al folklore se presentan bajo la
forma de articulos y de notag consa-
gradog a ftemas diversos. Un gran
nimero de esos trabajos ha sido pu-
blicado en las recopilaciones de la
Universidad de Tartu. S6lo existe una
sola obra de caricter general sobre
la teoria “estructural” de Ja litera.
tura, las Lecclones de Yu. Lotman
(1961). Anticipindose en gran me-
dida a los trabajos en los que Loi-
man ¥y ofros especialistas han apor-
lado precisiones importantes y han
propuesio nuevas técnicas e inter-
pretaciones  tedricas, osas  lecclones
han jugado un enorme papel en la
vulgarizaclén de los méiodos esiruc-
turales, y aun hoy pueden ser consi-
deradas como una tentativa intere-
sanie de fundar una poética estruc
tural. El interéz de esa obra se deriva
en parte del hecho de que establece
un nexo enire la teoria tradicional y
la teoria estructural de la literatura
¥ de que parte de la semidtica para
analizar nociones familiares de critica
Iiteraria. E1 libro de Lotman thende

& confirmar la tesis seglin la cual el
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contenido l'.‘ﬁlrui.tul'ﬂ £ nlvria -
teraria. Al examinar las relaciones
entre la poesia v la prosa, Lotmand
expresz, en la terminologia de la
tica estructural, la concepcidén de b
prosa literaria en tanto que negacioq
de un sistema poético determinado y
preexistente. Introduce alli la nocion
de elemento negative de la cultura,
Del mismo modo, en otro capitulo de
la obra, explica las relaciones entre
el texto y el trasfondo “transtextual”.
Una parte importante de las lecciones
trata de la especificidad de la poesia
a la luz de las ideas estructuralistag
irelaciéon entre idea y estructura, dis-
posicién en modelo, relacién entre as-
pectos “metaférico” ¥ “metonimico”,
et ). El autor examina ¢l papel semdin.
tico del ritmo, de la rima, de la e
peticién ¥ del paralelismo, Trata en
deialle, basindose en las ideas de
Tinianov, la especificidad lexical ¥
gramatical de la seméntica poética:
muecstra coémo el sentido se renueva
bajo la influencia de los elementos de
la estruciura del verso, Hace un anf-
lisis magistral de la semantizacién
poética de las significaciones que se
ligan a las categorias gramaticales
{tomando por ejemplo a Duma, de
Lermontov),

Lotman ‘concede un sitlo especial al
analisis de la nocidn de “texto”, el
que, =cgin él, se inseria obligatoria.
mente en contextos diversos, y vive
en un gistema de oposicién con Tela.
cién a estructuras gue Son exteripres
a el

En un articulo ulterior, escrito en co=
laboracién con AM, Platgorski, Lot-
man ha completado la nocién de texio
oponiéndola a la de “no-texto’,

En él s define el texto por su fun-
cion scclal en el contexto cultural en
el que es percibldo como un mensaje
inico y fijadoe (por escrito u oralmen-
te). La nocién de texio se convierie
en un modelo operacional de la cul-
tura y es utilizada por el estudio
semantico y pragméitico de esta Gltima,
A continuacidn, la teoria del “texto"
en Lotman se aferra cada vex mMas
A ciertas cuestiones generales que ata-
fier a la tipologia de la cultura, Lot-
man muestra gue la jerarquia de los
codigos en el interior de una cultura
complica particularmente el  estudio
de los diversos tipos culturales, A
titulo de ejemplo de tipos culturales
diferentes, Lotman opone el tipo “me
dieval”, de un rico contenido semidtico
icultura purariente textual en la gue
lag cosas se¢ definen por la significa.
clén de lo que ellas represcntan), al
tipa “civilizador”, en el que la utill-
yacion del signo se vuelve casl sim-
bolo de mentira (cf. las comparacio.
nes bden conocidas de los diversos

tipos de cullura hechas por Lévi-
Sirauss cm sus enirevistas con Char-
honnier). En =u articulo “El metalen-
guaje de la descripciones tipoligicas
de la cultura”, establece a partic
de numerosos ejemplos  (Lomonosoy,

Hu juchev, Pasternak, Tsveta-
as premisas tedricas de
5 textual dela cultura ¥y mues-

gultural a partic de algnu-
nes topolégicas sim-
 terior, limite, inclu-
Estudia la posibilidad
texto en una serie de
Asl, Lotman parte de un
ologico al

miento “culturolé
cla e oponen di
jos de G.A, Leskis
letskala Sevbo, ENV. P8
1. Levin, sobre los =

ha sometido a un tratamiento e
distico un Inmenso corpus de
cientificos, sociales, politicos, I .
rios, han establecido, mediante un
andlisis estadistico de las diferencias
sintdcticas vy gramaticales (comenzan-
do por los indicadores mds simples
come la longitud de la proposicion),
los caracteres propios de la prosa ll-
teraria v de algunos de sus génercs,
de  Jos elementos de la  composi-
cion, eic.

Los trabajos de [P, Beletskala y de
E.¥. Paduchevaia se occupan directa-
mente de las leves sinticticas y lexl-
caleg observadas en textos continuos
que s¢ distinguen de los simples en-
cadenamlientos, Esos autores han es.
tablecido las reglas segin las cuales
s organizan unidades mis extensas
que la frase, como ¢l pérrafo, mediante
procedimientos como la amifora, el an-
tecedente, los  pronombres relativos,
[ [l

Antes de pasar revista a las investi.
gaciones concrelas, conviens recordar
la teoria general de AK. Zholkovsil
v Yu. Shcheglov, que se aparta de
la opinidn sostenida por la mayoria
de los olros “estructuralistas™, ¥ a la
que V.V, Ivanov reprocha el no tomar
suficientemente en cuenta, en primer
Jugar, el papel del trasfondo histbrico
y, en segundo lugar, la intulcién clen-
tifica, sin la gue toda disposicién en
modelo es inconcebible, Esos autores
plantean el problema de la creacion
de una “podética generativa” basfindo-
s¢ mencs en la  semantica, como
hacen la mayor parte de los ensayos
de  andllsis  estructurales en  la
U.R.SS., que en clertos procedi-
mientos de composicién que suscitan
la emocion del lector: el “refuerzo”
ique consiste en alcanzar lo “prande”
con ayuda de lo “pequefio™), el proce-
dimiento mecanico (deus ex machina),
el movimiento de “rechazo”, la con-

vergién (eambio de electo), ew. Ha-

sibilidad de un andlisis espacial
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bitualmente toman como sjemplos ma.
teriales simples de tipo policial,

Ee hallarian observaciones tedricas vy
gencrales en los -articulos numerosos
y variados de uno de los representan-
toa mas aclivos de la linglistica es-
tructural, V.V, Ivanov, especialmente
en el articulo gue ya hemos mencio.
nado v gue aparccid en Voprosy lite-
radury, 0 cn la nota titulada “Poétika®™,
que figura en el quinio tomo de la
Bradknin lesratarnade  eoncb hepeeliyo,

Les estudios estructurales concrelos
se ocupan sobre lodo de la poesia.
Loe géneros prosaicos o excepeion
del folklore) no han sido objelo més
gue de algunos articulos de Lotman
{sobre ¢l espacio en Gogol), de Chu-
dakoy (sobre Chejov) y de las noias
arriba mencionadas de Zholkovski y
Sheheglov, de Zaretski v de Revzin,
Los trabajos de Zholkovski, Shcheglov
¥ Revzin se ocupan de la “gencracidn”
de las cadenas sintagmiticas en un
relato de aventuras, y los de Lotman,
sobre la “paradigmitica™ del espacio
literario, Loiman subraya ¢l papel par.
ticular de las palabras que evocan el
espacio en Gogol (el vuelo en Viy, 1a
perspectiva en Perspectiva Nevskl, el
caming en Las almas mucrias] para
la expresion de las ideas profundas
del autor; describe la oposiclon enire
I mundo exterior y el mundo interior
Propletarios de antafio, el cspacio
itado de Taras Bulba, el no-espacio

natdo  de Cdmo  riferon Ivin
i\ e Ivan Nikiforovieh, ete, Lot-
en oiro articulo la mela-
el espacio u‘ﬁuglntim ¥

.lntiws A Iu-s pro-
la literatura.

ticular los {lll] avadémico
y sug alumnos) y los trat
tores gue tiepen una actitud
con respecto al estructuralismo )
Gasparcv) o gue incluso le son ajen
(V.M. Zhirmunsii, I.N. Golenish
Kutuzov), Las investigaciones e
turales sobre la versificacion se apo-
yan Indiscutiblemente sobre ‘los prin-
ciplos del acercamiento cuantitative
que habian elaborado ya A. Bieli, B
Tomashevski ¥ G, Shengali. El aporie
de investigadores como Kolmogorov v
Gasparoy consiste sobre todo en parti
de una concepcion estadistica del me-
tro, que engendre {(como cualgquier
mecanismo probable} un texio métrico,
¥ no de una norma ideal, con relacion
a la cual tedo lexto rt'al deba ser
tratado como una desviacién o una al-
teracion (variantes ritmicas raras pue-
den zer los =ignos de un mrnhiu de
e,

e o e

uc seuls les rapprochements.
msacrés par la langue nous apparaissent conformes a la rea-

ite,

et nous écartons n’'importe quel autre qu’on pourrait

Siguiendo  este meétodao, Kolmogorow
estudia los metros regulares de dos
y ires tiempos, asi come los diversos
tipos de delnik y de verso acentuado.
Por ejemplo, define el verso yimbico
tetrapddico  como  un modelo en ol
cual el acento idnico cae Sobre una
silaba débil de cada palabra del verso
(la alternancia de las silabas fuertes
y de las silabas débiles obedece a un
esquema definide). En el interior de
las formas asi establecidas, estudia
diversas varianies gque aparecen li-
gadas con tal o ‘cual divisién de la
cadena hablada, asi como las leyes
de ocurrencia de los acentos itonlcos
completarios  (superpuesios al esque-
ma). La reparticion “natural”’ de tal
o cual forma o variante se determina
a través del cilculo de la probabilidad
de ocurrencia sucesiva de las pala.
bras de upa estructura ritmica - dada
en un texto de prosa, Gasparoy ¥
Bobrov estudian tamblén la forma del
verso bajo su aspectlo diacrénico. Los
trabajos de V.V. Ivanov y Yul Levin
sobre la poesia, se orientan hacia la
aemantica,

Para los estructuralistas sovidticos, el
plano del contenido hace irrupcion
en la descripeidn  de lag estructuras
purdmente formales, M.L Lekomizeva,
quien sigue parcialmente los prineci-
pios de Jakobson, se esfuerza cn esta-
blecer un nexo enire la originalidad del
sistema fonolégico y las  particulari.
dades del sistema de  versificacion.
¢ M. Tolstala (Sur), en un articulo
sobre la fonologia de la rima, pro-
pene aplicar la teoria de las marcas
fonplogicas distintivas, utiliza un nue-
Faodo de medic la exactitud y la

p ¢l problema de Ia
esiructura ocstadis-
igo en log diver-
prosa, Por

-:-jcmplu
de la p-u-cs;in r
modified la
Ins sonidos en varios d

clonalmente una estructura
significante (cf. las ideas de Ferdini
de Saussure sobre los anagramas

nélicos en la poesia antigua), En di-
versos versiculos de uno de Jos him-
nos del Rig-Yeda, descubre mas de
seig segmenios fonémicos identicos en
palabras difercntes, asi como repel-
ciones ocultas, relacionadas con  la
destinataria del himno (la diosa de
la Palabra), Toporov realiza compro-
haciones no menos interesantes sobre la
fonética del verso a proposito de la
halada lituana, de Batiushkov, de Ver-
laine .y de Rilke. En este Gltimo, por
ejemplo, descubre una distineion sig-
nificativa entre vocales amplias ¥
vocales estrechas, Al estudiar un poe-
ma de Verlaine (0 mon Diew, vous
maver  Dlesse  daoouar. ., TToporoy
realiza su andlisis en varios piveles,
interesandose espocialmente en las pars
ticularidades sintiicticas y morfolgi-
cas ya cargadas de un contenido esté-
tico visible, La forma consumada de
cada estrofa se combina con el desarro.
llo del tema lirico principal, la “diso-
luclon™ del sujeto en el objeto, ¥
con la unidad de composicién a todos
los “niveles” (reflelo de la esiabili-
dad de los géneros), Este analisis, lle-
vado & cabo con un gran refinamiento,
caracteriza todo un grupo de traba-
jos realizados por los “estructuralis-
tas" soviéticos vy consagrados a un
analisls monografice de diversas obras
poéticas, evidentemente inspirado en
el estudio de Lévi-Strauss y Jakobson
sobre Baudelaire, pero sih ser una imi.
tacion direcia de éste. En todos esos
cagsos la extension de la obra poética
analizada aumenia las oporiunidades
para una aprehension éptima del cor-
pus, pero al mismo tlempo hace a
los medios de descripeidn mas  sub-
jetives y aleatorios. Un instrumento

de investipacion bien adaptade a un

objeto dade puede no convenir a otro;

la “inmanencia” de esos analisis, al

aislar las obras de su medio y de su

fuente, tiene también su punto dé-

bil. Todos czos frabajos s& caracteri-

zan por una tendencia muy clara a

buscar un “sentido’” muofunde a todos

los niveles a quererlos “semantizar’,

Los estudios de Segal y Levin, gue
e inspiran en alguna medida en Levie
Strauss (sobre todo los de Segal) w,
sigulendo el camino trazado por los
ndilizis de Toporov, aungue no dejan-
de ser perfectamente originales, se
n en obras poféticas de Man-
iam. Scgal practica el andlisis
prim:lpnlmente wmﬁﬂllm.
| concebido como he-

“El articule ya mencionado de VN,

_ludm los “niveles”, Batiushkoy refuer-

"nntunmmdemc‘uayumenau

cho global, poniendo. de  manifiesto
una imagen poética del mundo, lemas
propios - al poeta (pequefios “mitos™)
v signos internos (en oposiciones hi-
nariasy, gque son intuitivamente per-
cibidos en la lectura y que exigen
una interpreiacidm  estética y logica
mas rigurosa, Levin va mas alla del
andlisis inmanente del poema al utl-
lizar uno de sus trabajos anteriores, |
esto es, una lista de frecuencia del
vocabulario del poeta y la “imagen
del mundo” que se puede deducir de
ella. Las conelusiones a que an'lbt’ L
facilitan derumamn'e! tﬂhjﬂ dnl'..!;n- el
vestigador,

_——
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Sin embargo, Ta reparticiom de las ca-

tegorias semanticas entre las palabras

del léxico mas frecuenfemente emplea.

das no se basa sino en unRa represen-
tacién intuitiva de una categorizacion
& priori del sentido (2. Mints y D. Tsi-
vian recurren igualmente a las listas
de frecuencia para el estudio de la
po#sm ﬁe Blok ¥ de ﬁlmalml

e

Hemos visto que en los'autores: sn-i'iéu
ticos el anilisis estructural, paralela-
mente a la bisqueda constante “dhel
“sentido” en categorias” formales v es-
tillsticas, se ocupa también del ‘plano
dizeronico ¥y se propong reconstituir
niveles arcafcos o establecer ‘compara-
‘clones historicas. Alejardose de Ia™fi-
lologia “tradicional”, estos investiga.
dores utilizan pmeodlmmnlm. espepi-

At il = St g L2

“ficos: distinguen entre Ja “paradigma-

tica” y la “sifitigmaticd”, eftudlan la i
veparticion de los diversos elementos, !
ponen en evidencia 1as oposiciones sig.

riificativas, practican el anflisis me-
diante signos diferenciales. la esfra-
tificacién, ete. El punto de partida es -
casl siempre el texto mismeo, considera.

do como fendmendo. :

Toporoy sobre la traduccion de Parny
por Batiushkov es un_gjemplo de apd. -
isis a la wvez sinerénico y diacrdnico
de un poema livico, Comparands el
urigmul cor la  traduceitn, Tupnmu
pone en evidencia una diferencia fun-
damental entre el poerna de Parny (EL
Torrente) ¥ la traduccion de Batiush-
kov en el tratamiento de los temas
del tiempo y de la muerte, Esos temas
aparecen estrechamente lIg.luloa el uno
al otro, sobre todo en Batiushkov, y a

gicui.gr el__ne:w metaférice




la durscién efimera de las alegrias
terrenales v Jo ecleva a um nivel e
generalmacion {rhosdaen,

El poema La Fuente es una de las
treg variaciones sobre ese tema (los
ires poeMmas 500 inspirados por Farny).

En un articulo sobre un poema de
v. Jlebnikov, V.V. Ivanov estudia
también un problema propio de la
critica lteraria tradicional, el de ]a
influencia, pero toma por objeto una
fuente extra-lingiistica: una miniatura
hindii que representa a Vishnd so-
bre un elefante. Esa miniatura re-
tuve igualmente la atencién de Ei-
senstein guien, en el andlisis que hizo
de ella, =efialé su doble registro, El
mismo doble registro (culto abstracto
de una divinidad y pasién amorosa)
es puesto en evidencla en Jlebnikov
a través de un anélisis minucioso de
log niveles ritmico, fonético y sintic
tico y una bitsqueda de las oposiciones
binarias (alto v bajo, hombres y vir-
genes, unidad y pluralidad, ete) El
analisis fonético ez particularmente
interesante (reproduccién de elemen-
tos fonéticos de la palabra clave slon
(elefante). Ver méas arriba observa.
clones anflogas de Toporov sobfe tex-
108 hinddes),

Salta a la vista que los trabajos de
Ivanov y Toporov, aportands solucic-
nes a problemas gue proplamente con.
ciernen a la critica literaria, se alejan
claramente de las investigaciones tra-
dicionales realizadas en la URSS, no
salo por el método sino también por
el modo de anilisis y exposicién, por
la lengua y por la terminologia, par-
cialmente tpmada en préstamo a. la
lingiiistica. Lotman, especialista de
= literatura rusa del siglo XVIII v de
principios del siglo XIX, procura esta-
blecer, como hemos visto, un nexo ter-
minolégico entre la semidtica de la
literatura y la critica literaria tradi-
cional, e interpretar a partir del es-
tructuralismo ¥ de la semiitica las
nociones gencralmente admitidas por
esa critica tradicional en la Unlén So-
vietica, Es esto lo gue da el mayor
interés a la primera parte (publica.
da) de sus lecciones de poética estruc.
tural (introducciim, teoria del verso),
La misma tendencia se manifiesta en
sus articulos sobre la estructura de
los poemas liricos, que demuestran
gus los principios del estructura-
llsmo ¥ los métodos tradicionales pue-
den asociarze o al menos coexistir
pacificamente,

En dcerto nimers de sus articulos, Lot
man aborda la literatura ya desde un
punto de vista puramente “estructura-
Bsta”, ya en una perspectiva pura-
mente tradicional. En su “analisis de
dos poemas”, Lotman coteja algunos
versos de Lermontov (Rasatalis my,
na tvol portret... etc —Nos separa.
moes, pero tu retrato”..." ete) con
&l poema de Pasternak Zsmnesbitelnla-
ms (“La sustbtria”), ¥ no sblo los

compara sobre el plano diacrdnkco sino
gue liga esa comparacién a la inter-
pretacion de las tendencias literarias.
En los limites de un andlisis de los
poemas, considera cada texto como
un sistema global de relaciones entre
sujeto y objeto (basfindose en parte
en las tesis expuestas por Jakobson en
su célebre articulo “La poesia de la
gramitica v la gramdética de la poe
sia”).

La relacién “vo-t0" y los dos términos
que la integran se modifican en Ler-
montov ¥ los otros rominticos, segin
Lotman, en relacién con el motive de
la “sustitucién” por términos Iideales
de los “t("o “yo” reales (los olros,
pasados, retratos, ete). La seman-
tica de la sustitucidén se presenta coino
poscedora de una estructura de me
tonimia v sinécdogque. Las transforma-
ciones sintagméticas correspondientes
a la relaciém principal sujetoc-objeto
estan sometidas al movimiento ritmi-
co ¥ a la correlacion entre fonemas vo-
cilicos diferentes por el modo y el lugar
de articulacién, El poema de Paster-
nak, segn Lotman, se orienta hacia
la tradicién roméntica (Lermontov,
Heine, Schubert), pero invierte su es-
gquerna. El analisis semantico se apoya
también sobre un andlisis ritmico ¥
fonético. Como el investigador operaba
zobre un corpus limitado, la solucidn
de un problema interesante resultd
ser un poco fragmentaria, lo que mues.
tra una vez mas que es Indispensable
trabajar sobre textos mas largos y
hacer un estudio “completo™ de ellos.

En Tartu, Z.C, Mints (esposa y cola.
boradora de Lotman) intenta definir
cierto nimero de categorias literarias,
considerando la obra de un poeta en
Sd conjunto,

Lotman v ella estudian la interrogante
gue plantean algunos antbnimos gue
aparecen en un dominio bastante ex.
tenso (serie de versos, obra de un
poeta, tendencia literaria) bajo la for-
ma de oposiciones permanentes u oca-
slonales (artewvida, peeta-muchedumbre
en el romanticlsmo, noche.gallo en
la obra lirica de los simbolistas: Lot
man ha sefialado oposiciones andlogas
en la literatura rusa antipua o en
Pushkin)., Para un anilisis semintico
basado en las oposiciones, £. G. Mints
utiliza no s6lo los "“antdénimos”, sino
también las oposiclones paradigméiticas
evidenciadas por el analisis de la com-
posicidén lexical en el marco de una
estructura poética (ef. el andlisls de
dos modelos temporales gue datan res.
pectivamente del principio y del fin
de la carrera de Soloviev en la ‘pers.
pectiva de una evolucion diacrdnica),
En fin, trata de describir el carfcter
especifico de lo que es absolutamente
“linico™ en una obra de arte, al nivel
del texto ¥ nmo de la concepeifm del
mundo, La “unicidad”, segin ella, debe
ser analizada mediante los métodos
habituales, pero en el marco de un
texto mas limiado gue, en ese caso,

seph
o,

En su anilisis de
(“Mezmakomka'') de N _ y ZG,
Mints trata de establecer Haciones
sem#nticas pertinentes basindose en
datos  léxico-fraseolégicos. La cocom
binaciin de las palabras empleads
como simbolos eén los Versos r
una hermosa dama (“Stiji o prekrafs
nol dame” —atun el plano diacrdnico)
con un léxico mas “vulgar”, no sdlo
guscita una reinterpretacién irdmica
de esos simbolos, sino que provoca
también un doble efecto complejo (la
incompatibilidad se da Jd4nicamente
como relativa) gue salvaguarda un li-
rismo delicado, Asi, el funcionamiento
de un procedimiento es analizado so-
bre la base de datos gue conciernen
a un estado anterior del sistema lite-
rario, Z.G. Minis se ha esforzado en
buscar métodos de andlisis mas ob-
jetivos estableciendo una lista de fre
cuencia para los Versos sobre una her.
mosa dama de A Blok. Con la ayuda
de esta lista, define grandes catego.
rias seménticas (“clelo”, “hermosa
dama”, “naturaleza”, “yo", “hombres”,
etc) vy los modos de su interaccion,
variables de un texio a otro, La ima.
gen del mundo, tal como aparece en
esta obra, da Jugar a varias inderpre-
taciones (espacial, ontoldgica, senso-
rial, afectiva, estética y é&tica) que
Crean un sistema semantico de coowdl-
nacion,

Como hemos sehalado ya, Levin so
ha interesado en las lislas de [roewen-
cia de palabras polisémicas,

Baséindose en esas listas (estable-
cidas a partir de las obras poéticas de
Pasternak y Mandelshiam, puso en
evidencia las - particularidades semdn.
ticas esenciales de los ciclos y mostro
la realidad funcional de la nocién de
“Ygiclo™ o de libro, Levin compara la
lista de frecuencia establecida para
el ciclo Mi hermana ka vida de Paster.
nak, con una Imagen cosmogonliea del
mundo, Analiza también las figuras
poeticas, utilizando los instrumentos de
la légica moderna, En su estudio sabre
Anmo Dominl de A. Aimatova, Tsivian
desarrolla ¢l método de andlisis de la
paradigmdtica léxico-seméntica. Com.-
para una lista de frecucncia estable.
cida de acuerdo con log wversos de
A. Almatova con dales recopllados
para Kiparisovil larets (“El cofrecito
de ciprés") de I, Annenskii (plano
“diacrénico”) y con listas eclaboradas
por Levin para contemporincos de
Aimatova (comparacidn “sinerénica™).
Queda al descubierto que un gran ni.
mero de adjetivos, entre los cuales
estan los adjetivos compuestos gque
en la poesia de Anneskii  designan
colores y formas, son rechazados por
Almatova, cuyoe estilo tieride a una
mayor severidad. El autor hace un
interesante analisis de las familiag
de raices, en el cual muestra como
lam raices que tlemen mayor carga se-

méndica alraen hacia elas e mayer
nimero de palabras emparentadas (lag
palabras smert (muerte), dusha (al
ma), pesnia (cancién), ¥ algunas oiras
més estiin entre los sustantivos méas
frecuentes v perfenecen a las fami-
AN alabras mis nDUMeErosask,
nali @los antdnimos, Tsivian dis.
&y la poesia de Aimatova opo-
semanticas particulares  (vi.

glicidad-desdicha, guietud.
icacidn-decadencia), El
lg: procedimientoz  fi.

Y “claro” u “oscuro’)

Entre los estudios soll poesia
lirica, conviene mengc articu-
lo de¢ Yu. K. SHE dos

elegias de Ovidio,
de exclusivamente

Para les ensayos de estructurolog
la poesia lirica es el dominie
rido de los investigadores sovié "
La poesia épica, e incluso lirico-épica,
es tan poco estudiada como la prosa.
La obra de EM. Meletinskl sobre
el Esdda, trata los problemas del es-
tilo “folklorico™ ¥ de la mitologia; en
sus trabajos sobre el Rig-Veda, V.L.
Ogibenin estudia la semintica de los
mitos, El articulo original de Shches
glov sobre las Metamorfosis de Ovi-
dio, sigue siendo un caso aislado. Ese
estudlo es uno de los primeros y de
los mis logrados modelos soviéticos
de andilisis seméntico de un texto
podtico, encaminados a establecer la
“imagen del mundo” de un poeta.
Shchegloy muestra que las Metamor.
fosis estin animadas por dequier por el
sentimiento de la extraocrdinaria uni.
dad del mundo en toda su diversidad.
Ese sentimiento de unidad proviene
del hecho de gue las cosas se asis
milan unas a otras en virtud de sus
propledades mecdnicas y geomdiiricas
mas simples (circularidad, vacio, dd-
racién, liquidez, alargamiento, ete),
que son presentadas mediante epite-
tos, Shecheglov estudia especlalmente
las relaciones semdnticas enire estos
tltimos. Ovidio, de algGn modo, re-
partid las cosas en signos para re-
unirlas v revelar su relacion original
fen el mundo real las cosas estn
separadas), La Imagen simplificada
y sintética del mundoe en Ovidio, es
inseparable de lo que hace el encanto
de su obra, A cste respecto, 2e no-
tarfi que Sheheglov ha distingwido
en particular lo gue en las Metamor-
fosés proviene de fuentes mitologicas.
El parentesco con las descripciones
que da Lévi-Strauss de las imdgenes
mitolégicas del mundo, es evidente,

Netas: 1) “Sociedad para el estudio
de Ja lengua poftica”,

(Praduccién de Desiderio Navarro).
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El presente trabajo tiene por objeto
familiarizar a nuestros lectores con
los principios tebricos de la escuela
gtructuralista praguense en el cam

de la estética y la clencia literaria,

o dadas lag relaclones que existen
sta escuela vy la tradicional-
@ denominada escuela formalista
“patlmamos  indispensable reali-

ue ¢l investigador cu-
general ha tenido
g de ambos
- panorama un
poco mis ord
currir a la lect
e pul:—llcaclo 3 8ohi
en muchos de los ¢
desorientarlo,

pone el propio Roman J
mas importante de los lingiiistas
temporineos y uno de los fun
del movimiento formalista— algung
estudiantes crearon bajo los ausp :
de 1a Academia de Ciencias, con @l
jetivo de dignificar el estudio ¢
Lingiistica y la Poética, el Circulo
Lineiiistico de Mosed, al cual se une
a principlos de 1916 a iniciativa de
Osip Brik —a gulen se dehe la pu-
blicacién de la primera antologia de
trabajos colectivos del grupo— l1a
Sociedad para el esiudio del lengunje
poéticn, hoy mundialmente mejor co-
nocida por su abreviatura (OPOIAZ),
que colaborard estrechamente con_ el
Circulo de Mosed”.

Es éste, pues, el instante de surgi-
miento de esta escuela, pero estima.
mos conveniente desde el punlo de
vigta diddctico que preside esla  ex-

posicién, consignar que en Rusia el
interég por el estudio formal de las
obras literarias contaba con una larga
tradicién que se vemonta hasta la
Edad Media y que echa por tlerra
la consideracién grandemente exten
dida de gue la critica en Rusia tuvo
siempre sélo cardcter social. Una sim-
ple ojeada a la critica en tiempos de
Pushkin e, incluso, & los escritos del
proplo  Bielinskl, padre de la eritica
social rusa, demuestra la simplifica.
cién grosera que constituye este
aserio,

Con todo, posteriormente, el positi-
vismo de Taine, tal como en ¢l resto
de Oceldente, desvie el Interés del
estudio de la obra en si hacia sus
clreunstancias extraliterarias, Sin em-
bargo, ya en ¢l siglo XIX, en la 1i-
ura de Alexander Potebnia encontra-
s un precursor del formalismo
Para Potebnia, que se empefid
gorrlbir la naturaleza de la crea-
ca en términos lingiliisticos.
y la prosa son fendmenos
5. La obra de Polebnia

la teorin y sicologic
eogida postumamento
tiecne el mérilo
roblema de la
“sui-zineris”

holismo que el Inter'es
formal pase de nuevg
A los dos tedricos f
del simbolismo ruso 1l
Valerie Briusov, ambos [
hemos la contribuclén mis
a los estudios formales,

Biely concentro su atencién princl
mente en el estudio del ritmo poético

a &1 debemos dos imporiantes apor-
tes: la distincidn entre ritmo y metro,
tal como modernamente la entende
mos, y la aplicacion de estadisticas,
la importancia de las cuales, sin em-
bargo, exagerd, no viéndolas como
medios auxiliares, sino en calidad de
leyes de matemidtica inexorabilidad.

Briusov, sin incurrir en el esguemsi-
tismo de Biely, estudié los medios
ritmicos dentro de un adecuado con-
texio histdrico; pero desvié su aten-
cion hacia problemas prosédicos pric
ticamente inexistentes en rusp sin
percatarse de la importancia del acen-
to en el sisterma prosodico de esa
lengua,

Adviene ¢l afic mil novecientos doce
y al grito de “nuestro ritme es la
cacofonia de la guerra y las revolu.
ciones” surge en Rusia el futurismo,
al cual espirituzlmente habrian de l-
garse los jovenes de los Cinw.llusdﬁe
Moscii ¥ Pelrogrado, quienes, en cier
to modo, devendran los formuladores
tedricos del movimiento,

El grupo de Mosch estaba compuesio
fundamentalmente por lingiistas. A
la cabeza de ellos, Roman Jakobson;
seguido de Petr Bogatirev, G.U, Vi
nolcur y Boris Tomasheveki, En Pe-
trogrado, el grupo cra mas hetero.
giéneo, “representaba una coalicidn
de dos grupos distintos: los profesio.
nales del estudio del lengusafe de la
czeneln  de Baudouin de Courtenay,
omo Lev Iakubinski y E. D. Poliva-
v los tedricos de la literatura
o Viktor Shklovski, Borls Eijen-
y S. Bernstein, que Intentarian
problemas fundamentales
ina sirviéndose de la lin-
rna',

Ambos grupos, que se caracterizaban
por la juventud de sus miembros
(alrededor de veinte afios), realizaron .
primordialmente un trabajo de equi
po, aungue es en las obras de sus
dog integrantes més sefialados —Ro-

iy

man Jakobson y Viktor Shklovski— :
donde va perfilindose la podética del

BTUpo. =
Ese p-er:'ﬁdu de mil novecientos die- e

clséis a mil novecientos veinte es par
ticularmente polémico, Eijembaum de-
finié asi la primera tarea a que se-
encaminéd el esfuerzo comin de am.
Bbos grupos: “liberar la palabra poé-
tica de las tendenclas filoséficas 'y
religiosas cada vez més preponderan-
te= en los slmbolistas era la palabra

de orden que reunié al primer grupo |

de formalistas”, *aquello que impor-
taba cn nuestra lucha era combatir,
los principics estétleos subjetivos pre-
sentes en las obras tedricas de los
simbolistas con Iz exigencia de una
actitud clentifica y objetiva en re
lacién a los hechos”, *un refutamien-
to de premisas filosGlicas, de Inter

2

pretaciones sicolégicas y estéticas”, y

A lograr la distincién neta entra len-
puaje poético ¥ lenguaje cotidiano
s¢ cncaminaron los primeros traba-

jos de Jos jovenes. ¥a en mil no- ;gl

vecientos dieclséis. Lev Iakubinski es
autor de un importantisimo trabajo .
encaminade a este propisito: Sobre ;
los sonidos de Ik lengus poética. To- . !
mashevskl publicard: Sobre el yimbi = ‘?{
re en Pushkin, Shkiovski: Sobre Ia {
poesia ¥ la lengua fransracienal. L’Jsipf

Brik: La repeticlin de los . El L
trabajo mdis importante de ecstn oo
mera etapa es el de Jakobson: La
lengua poétics de Jlebnikov, quien en

mil novecientos veinte pasaria o re.
TR
)
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sidic . en Praga, primero como dgre-
gado cultural y méis tarde como pro
fesor de lu Universidad de Brno,

Con la salida del pais por parte de
Jakobson, el Circulo de Moscd fue
perdiendo importancia ¥ ¢l Opoiaz se
enriquecié con el ingreso de dos dis-
tinguidos miembros moscovitas: Vi
nogradov y Tomashevskl
La figura de Viktor Shklovski va ad-
quiriendo cada vez mayor imports ancia,
@y articuls El arte como procedi-
miento, publicade en mil novecienios
diecisiete v posteriormente recogido
en su Teorin de la prosa (1923), o=
reconocido por el resto de los com-
j“_.nente:-: del Erupd como una {‘.‘SLK’L‘i-E
de manifiesto del método formal, Para
Shklovski, la funcién de la imagen
en poesia no consiste en acercarnos
lo no familiar, sine en hacer extraiio
lo habitual, presentindolo a una nue-
Es esta su famoza formula-
cién del “extrafiamiento™ (singulari.
acién), nocién del arte como redes.
cubrimiente del mundo, que arranca
con Aristételes, es compartida en el
romanticismo por Coleridge y Words
worthh ¥y ya en nuestros dias por
T.5. Ellot, Max Eastman, Jean Coctea
¥y el movimiento surrealista. El otro
postulado de Shklovski que ha alcan-
“zado difusion universal es el del de-
sarrollo inmanente de la obra literaria.
Para &, "una nueva forma no es crea-
da para explicar un nueve contenido
gino para sustituir una forma an-
tleuada gque habia perdido su valor
artistico™,

va luz.

La juventud del autor, su cardclsr
apasionado, la vielencia de los mo-
mentos  por los gue airavesaba la
Revolucidn de Octubre, hicleron ineu-
rrir al Shklovski de estos afios en
CrTores que evidenclan la inmadurez
de formulaciones gue habria de re-
chazar afios mis tarde, Al respecto
ha sefialado Eijenbaum. “Es necesa-
rio tener siempre en cuenta el hecho
de gue los principlos postulados por
logé formalisias en los afios de la dis
cusién intensa con los adversarios
tenian importancia no solamente como
principios cientificos, sino ecémo “slo-
gans”' gue en sus propositos de pro-
paganda y de oposicidn se acentua-
rian hasla Ja paradoja’.

En rigor, a las formulaciones de Shklo-
viki pueden hacdérseles serios reparos
¥ en cierto modo su irresponsabilidad
propicld los atagues que a la posire
liguidarian el movimiento como tal.
Alirmaciones como éstas: “Desde el
punto de vista de la composicion, el
conceplo de contenido es totalmente
superfluo en el analisis de una obra
de arte”, “El arte slempre ha estado
emancipado de la vida v jamés su
codor ha reflejado el de la bandera
sobre la ciludadela”, que hoy nos pa-
recen ingenuidades de muchacho, en
sW época eran justamente inadmisi-
hes, Tando separd el arie de la vida
gue Hegd a declr que "la sangre en
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pour que le circuit soit %; :
A et B, qui s'eniretiennent o0

¢'esl le muinimum exigible
onc deux personnes,

poesia ne era sangrienta, sino un
componente de la rima o una ima.
gen”. Llegd hasta afirmar que erma
imposible extraer conclusiones de una
obra literaria. A esta exclusién de
los factores extraliterarios en el ana.
lisis de la obra literaria no fue ajeno,
&n mayor o menor medida, el resto de
los integrantes de los dos grupos,
sin exclulr al propio Jakohson,

Los atagques no se hicieron esperar
mucho, El primero vino por parte
de Ledn Trotsky, quien dedicd en
mil novecientos veinticuatro un capi-
tule completo de Literatura, Arte y
Revolucion al “formalisme™, La cri
tica de Trotsky es, con todo, una criti-
ca respelucsa gque valora altamernte
las conquistas objetivas  alcanzadas
en el andlisis formal de las obras,
pero gue reprocha duramente el in
tento de convertic el arte en algo
ajeno a la vida,

A Trotsky siguleron Bujarin, Launa-
charski y otros mis. Estos reproches
provecaron por parte del Opoiaz una re-
visibn de sus postulades. El  grado
mas alte del desarrolle tedrico al-
canzado por el grupo formalista v el
apogeo con respecto a las posiciones
mas radicales de la primera elapa,
estd constituide por la tesis conjun-
ta que en mil novecicntos veintisiete
publicaron Yuri Tinlanov y Roman
Jakobson bhajo el titulo de Problemas
del estudio de la lengua y 1o literatura '
Esta tesis, que no carece de actualidad,
condensaba las conquistas alcanzadas
por el método formalista, Para am-
bos autores, cada fendmeno literario
debe =e1 iratado como componénte
de dos sistemas: como elemento de
una estructura sinerémica, la cual re-
presenta la correlacion de fendmenos
literarios en el momento de desarro-
llo dado, ¥ al mismo tiempo como ele.
mento  del sistema  evolutivo, como
fenomeno que Ltiene su propia historia
vy prehistoria y el cyal esta dolado de
energia dinamica en mayor o menor
mmedhida,

Como sabemos, el movimienlo no re.
basé los afos treinta y corresponde-
ria a un checo, Jan Mukarovsky, el
vetomar las conquistas del método
formal, someter a examen sus postu-
lados y abrir el camino —partiendo
de la distincién saussuriana entre len-
gua ¥y habla, diacronia y sincronia y,
esgpecialmente, de su concepeidn  del
slgno lingilistico a una nueva y mis
exacta comprensién de la literatura
v el arte como fendémenos sockales.

B Ciwculo Lingdistico de Praga fue
creado en el afio mil noveelentos
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velntiséls bajo la presidencia del 48
lebre lingilista Vilem Mathesius, (8§
miembros eran investigadores qu

oposicién a la tradicional descripelwiil..
historica lingiistica se volvieron a la ¥

concepcion saussuriana de la lengua
como sistema de signos. Estaba cons-
tituide, de una parte por un grupo
d= jovenes cientificos checos (B, Hav-
ranek, J. Rypka, B, Trnka y Jan
Mukarovsky) vy de otra, por un grupo
de lingllistas e historiadores literarios
de filiacion formalista (R, Jakohson,
MN.5. Trubetzkoy, Bogatirev, Cizevski
v, como huésped ocasional, B. Toma-
shevski). El papel mis destacado co-
rrespondié al antiguo presidente del
Circulo Lingtlistico de Moscl, Roman
Jakobson, quien como hemos dejado
sefialado, vivia en Praga desde mil
novecientos veinte,

El trabajo colectivo partié del pro-
grama tedrico saussuriano de la Lin-
giliistica estruetural, El Cireulo  al-
cangd rapidamente  reconocimiento
internacional y su aporte basico esti
ligado ante todo a la creacién vy el
desarrollo de la Fonologia, La par-
ticipacién de los formalistas rusos
creg condiclones para que, paralela-
mente al desarrollo de la Fonologia,
se¢ desarrollardan los problemas de la
Ciencia Literaria. En un principio se
concentrd la atencion en ¢l estudio
de las cualidades fonicas de la lengua
poética, aungue es justo sefalar que
va en mil novecientos wveintitrés ha-
bian aparecide dos trabajos extra-
ordinarios en esta direccidn: el de
Jakobzon: Sobre el verso checo y el
de Mukarovsky: Contribucién a la es.
tétier del verso checo, Este trabajo de
Mukarovsky, aungue de inspiracidn
formalista, se asienta en la tradicion
checa, especialmente en las obras de
Otakar Hostinsky y de Otakar Zich,
su antiguo preofesor, asi como en la
de la figura mis destacada de la
critica checa del periodo comprendido
entre mil ochoclentos novenia y mil
novecientos treinta: Felix Salda, EI
propioc Mukarovsky no ha dejado nun-
ca de afirmar que su obra parte or-
panicamente de la tradicion estética
checa,

La obra més importante de la ectapa
formalista de Mukarovsky es el es-
pléndido trabajo de mil novecientos
veintiocho. El “Maye” de Macha, en
el gque el autor aplica las conquis-
tas logradas por los miembroz del
Circulo Lingiiistico de Praga en el
campo de la Fonologia al andlisis es-
tético de la obra mas importanie del
romanticismo checo. El penetrante y
metddico andlsis del plano  fonétl-

co del texto conserva plena vigencia.

a pesar de los cuaremla y tres afios

ueelmﬂso El autor

transcurridos ¥ la obra ha quedado
como modelo no superado del andlisis
concreto de una obra poética desde
las posiciones formalistas,

La. obra de Mukarovsky continda en-
concibe una
_:- ia en la que la obra arg.
jed ¢s considerada como  concre-
Pinmaterial, supraindividual,

'\-

COM
pgue se desarrolla  ininte-
e Lalﬂ. lcurin que  se

stico de nga la com=
karovsky como componens
la estrue-

prendialy
te de la teoria gencridsd

tura ¥ por esto empl ara ella la
denominacion de destiucturalis i |
afto mil noved 4 CURLro .

puede considerarsg
deuanu para la

los cuales Im'mulg:-. :_-],a.r mente  sis
opiniones, g

El primero de ellos es su estudid
bre ¢l poema Majestuosidad de la N
turaleza, de Milot Pelak, autor checo
del siglo XIX, injustamente olvidado.
Mukarovsky demosiré mediante un
cuidadoso andlisis formal del poema
¥ su comparacién con el estado ante.
rior de la estructura poética checa,
que esta obra representé en su épo-
ca un impulso decisivo para el sub-
gigulente desarrollo de la  poesia
checa.

Fero un paso agn mas importante
en su transito del formalismo al es-
tructuralismo lo constituye su articu-
lo Sobre la traduccion checa de la
Teoria de la Prosa de Shklovekl, Agui
Mukarovsky precisé el concepto de
inmanencia de la estructura artistica
como problema de relacién dialéctica
entre el desarrollo interno inevitable
de este orden estructural evolutivo,
por una parte, ¥ la intervencién ex-
terna de olras estructuras sociales (la
ciencia, la politica, la economia, la
religidbn, la moral, etec), por otra.
“Cada hecho literario se nos presenta
como la resultante de dos fuerzas: la
dinimica interna de la estructura y
la intervencidén de factores externos.
La unilateralidad del formalismo es-
iriba en haber ‘colocado el hecho H.
terario en el vacio absoluto™,

Pero el verdadero nacimiento del es.
tructuralismeo checo comienza en el
momento en que, nuevamente, segin
el ejemplo de la Jengua, la obra M-
terarin es considerada como  Signo.
Y este momento memorable se pro.
duce también en el afio treinta ¥ cua.
tro en gque Mukarovsky eflectia su
ponencia El arte como hecho semio-
ligicn2 en el Octavo Congreso Inter-
nacional de Filosofia, celebrado en
Praga,

Partiendo de Saussure, Mukarovsky
vealiza una diskncion amalégica entre
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el artefacto estético (la obra artistica
en su existencia material como poria-
dor material del significado y ¢l oh.
jeto estético (la obra artistica tal como
es percibida), la estructura inmate-
rial que es el corrclato de la obra en
la conclencla de la colectividad social;
o sea, provocada por el artefacto en
los miembros de determinada colec-
tividad, La introduccién del punto de
vista semiolégico en la teoria del
arte abrié al mismo tiempo el camino
para el examen de otro problema es
tético vital: la relacion entre ¢l arte
¥ la sociedad, puesto que cada signo
ez, por esencia, un hecho social. La
concepeildn del objeto estético como
reflejo ¥ corrvelato del artefacto ar
tistico en la conciencia soclal y el
reconocimiento de que la postura gque
orupa el individuo en la sociedad estd
determinada en clerto modo por las
relaciones sociales a las que estd uni
do, condujeron a Mukarovsky a la
comprension del cardicter especifico
de la ligazdén social de la obra ar-
tistica: “La obra artistica puede ser
considerada estéticamerite estructura-
da como un hecho social sin que sea
necesario renunciar a la autonomia del
arte',

3in embargo, cra necesario abandonar
el antiguo modo de pensar, La ince-
sante variabilidad de la conciencia so-
ial, tanto en tlempo como en espacio,

diicia necesariamente a la com-
de la misma incesante varia-

] reverso de una hoja
: apllerd Muka-

la conciencia de los miembros de
terminada colectividad responde al ar-
tefacto material creado por el artista
Incluso, cuando cierta obra es valo-
rada positivamente por épocas tempo-
ralmente alejadas cntre si, es sujeto

de la valoracion otro objete estético, -

en cierto sentido, otra obra”.

Comaprender eslas mutaciones y so-
meterlas al examen clentifico ¥ a la
peneralizacion tedrica presupones un
modo de pensar dialéctico, Esta con-
cepeidn  dialéctica preside todas las
consideraciones esiéticas de Mukarov-
sky y por lo tante en su concepcion
dindmica de la estructura, Para él,
dos rasgos caracteristicos de la estruc-
ture son 1) su cardcter energético
¥ 2) su cardcter dinimico. “El ener-
getismo de Ja estructura reside en
qur cada uno de los componentes in
dividuades desempefian en Ja  unidad

it Cri-
gards.
idées
istant
point,
) 5 elle
nom
u psy-
t étre
n-ou
1 elle”
e len

onnes la langue, ramenéc a son prin-
¢ nomenclature, c’est-a-dire une liste
ant 4 autant de chosecs. Par exemple

i o -
e chosc est une opération toute simple,

ARBOR

EQUOS

etc.

comin cierta funcidn, la cual lo inte-
gra al conjunte estructural y a €l
Jo ata; el dinamismo deél conjunto es-
tructural reside en que por este mismo
caracter energético estian sujetas estas
funciones individuales y sus mutuas
relaciones a cambios incesantes, La
estructura como conjunto, pues, estd
en incesante movimiento a diferencia
de un mero conjunte sumativo, el
cual se destruyve con los cambios™.

A esta comprension dialéctica de las
relaciones estructurales enire los com.
ponentes llegé Mukarovsky partiendo
no especulativamente, sino a2 través
de la generalizacion surgida de mate-
rlales coneretos, no =6lo de las obras
individuales sino también de sus mds
diversas fases de desarrollo, inclu.
vendo las mas recientes manifestacio-
1es artisticas, Por lo tanto, sus pos-
mlados pueden ser confrontados con

(i su concepeidn dialéctica de
fra. como uno de los mis
deg del estructuralismo

Mukarovsky
) funcidn esté.
gnriquecimien-

Partid del esq g
de las funciones f
signo lingllistico (

no artistico, corrobora Ia p
estas  fres funciones,
como fundamental una cus

esquema: la funcién estética, la ¢
no entra en contradiccion con las
tantes, sino gue las ayuda sin dejar
por eso de ser en arte la funcidn de-
terminante, Al respecto nos dice:

' lld.
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que la funcidn estética no se dirija
a ningin objetivo practico no sig-
nifica gue impida el contacto del arte
con los intereses pricticos del hom-
bre. Justamente porque carece de
un contenide “univees”, la funcidn es-
tética se hace “‘transparente”, no en-
tra en discordia con las restantes
funciones, Aplicindose en arte como
funcién especifica, ayuda al hombre
a superar la especializacion unilateral
gue empobrece no sélo su relacién con
la realidad, sino sus posibilidades de
actuar sobre ella, No va en conira
de la iniciativa del hombre, sino gue
lo ayuda a desarrollarla”.

Como antinomia dialéctica estd re-
suelta la coniradiecidén entre la exi-
gencia de obligatoriedad general pro-
pla de la norma estética y su trans-
gresién efectiva. Esta concepcion no
fue entendida por René Wellek, quien
en su Teoria Literaria, escrita en co-
laboracién con Austin Warren, presen-
ta la concepcion de Mukarovsky como
muestira de relativismo: “Wo existe nin-
guna norma estética, dice Mukarovs-
kv, porgue la esencia de la norma
estética esla en  ser lrn;isgredida".
Mukarovsky, sin embarge, en ningdn
momento negd la existencia y la va-
lidez de la norma estética. “La obra
artistica transgrede siempre en cierta
medida —a veces considerablemente—
a norma estética valida para determi.

do momento del desarrollo, Sin em-

rgo, en casos extremos puede ob-
servarla, Existen en el desarrolio del

arte periodos en que la observacién

norma  predomina  visiblemen.
su transgresion”, Posterior-
aliza con sutileza la tensidn
norma antigua y la nueva:
arlistien viva oscila siempre
pasado y ¢l futuro
a. El presente, bajo
ez percibida, es

sentido como tensién entre la norma
del pasado y su transgresiin destl
nada a pasar a formar parte de la
norma futura",

Para terminar, qulero citar este pa-

rrafo de Mukarovsky, gue ejemphifi--—

carf perfectamente la distancia gque
media entre sus concepciones y las
de los formalistas rusos: “El estudio
de la Poética presupone necesaria.
mente que reparemos en la organiza.
ciGn de la sociedad, Aungue la obiu
ariistica ez un mundo en si mismo
(o justamente por ello), no puede
ser comprendida y valorada sing en
relacién con el sistema de valores va-
lido para la colectividad dada. La re-
lacién del arte con la sociedad es,
por supuaesio, multiforme, ¥ todo tipo
de antitesis v relacioncs indirectas son
posibles. La sociedad con respecto al
arte no resulta un conjunto homogé-
neo indivisible, Toda la dindmica del
desarrollo social, los agrupamientos
y las luchas de las eapas y medios
individoales, la Jucha de clases, el

. problema de las nacionalidades, la

ideologia, ete. fintervienen intensiva-
mente en la relacidn entre el arie ¥
la sociedad v en ¢l desarrollo del pro-
pio arte”. Como vemos, agui nos en.
contramos yva considerablemente ale-
jados del concepto formalista de in-
manencia,

Llegamos al final de nuesiro trabajo.
Deliberadamente hemos dejado fuera

el estudic de otras figuras gque han

contribuide al desarrollo y enrigue-
cimiento del estructuralismo checo.
En primer término, el méis destacado
discipulo de Mukarovsky, Félix Vo-

dicka, actual Director del Instituto de-

Literatura Checa, asi como Josef Hra-
bak, autor de una muy interesanie
Introduccidn a la teoria del wverso,
Miroslay Cervenka, Lubomir Dolezel,
Kvetoslay Chvatik, Jiri Levy, Moju-
mir Grigar v los gue fueron mis pro-
fesores en Praga, Miroslay Kacer, y
Oldrich Belie, quien ha visitado La
Habana en dos ocasiones ¥y en ambas
ha leido trabajos suyos sobre temas
hispdnicos. Ocupamos de- ellos tras-
cenderia los limites de este articulo.
Baste consignar que existe una seria
prescupacién por parte- de la mds
joven critica checa tendiente a con-
tinuar la senda ablerta por Muka-
rovsky., una muesira de la cual la
tenemos en la tesis sobre la obra
de nuestro Alejo Carpentier realizada
por el joven y talentoso investigador
Emil Volek, quien residié durante va-
rios meses enitre nosotros; pero ya es
hora de poner fin a estas pdginas
que esperamos hayan cumplimentado
¢l objetive que hemos dejado sefa-
lado al dar inicio a nuestra exposicidn.

(1) Ver en este mismo namero el pex-
to integro de dicha tesis.

(2} Ver el texto de esa ponencia en el
nimero de la Casa de las Amé-
ricas que contiene irabaies sobee
la semidtica.

e
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trabajo
estructural

Francia

Bagsilia Papastamatiu

[}

Durante la dlifma década hubo en
Francia un desarrollo tedrico particu
larmente intenso de las disciplinas Ila-

" mades humanas ¢ soclales, desencade.

nado por la transformacién operada en
sus métodos de trabajo ¥ en su misma
concepcidn, Dentro de este proctso 1a
lingliistica jugd el rol de clencia de
vanguardia, por el rigor que alcanzd,
debldo fundamentalmente a su nuevo
enfoque estructural, Haclendo referen
cia a esto, comlenza Greimas su Séman-
tique Structurale; “En ¢l centro de las
preccupaciones actuales se encuentra
el problema de la significacitn. ¥ Ia
lingiistica aparecié, en relacidn con
este deseo comiin de abordar el proble.
ma de la significacion, como la discl
plina mejor situada; porque al estar
mis clahorada, mis formalizada, podia
Gfrecer a las otras su experiencia v
sus métodos, Es por eso que recibid en
Francia el envidiabie titulo de clencia
pilotc entre las demis ciencias del
hombre. ..” Mdis adeiante hace notar
que las reflexiones “de un Lévi-Strauss,
de un Lacan ds un Barthes, fueron fe.
cundadas por actitudes episternolégicas
y clerias transposiclones de modelos y
de procedimientos de descubrimiento
de la linglistica”. Ellos mismos conti-
puaments Jo han reconocido, As] Bar.
thes plantea: “En el estado presente
de s vestigaciones, me parece razo-

18,22

nable adoplar como modelo fundador
para el andlisis estructural de la narra.
cign, a la linghistica misma”; Lévi-
Strauss por su parte declara: “Como
los medios de control de que dispone la
lingiiistica son superlores a los nues-
tros, nos colocamos voluntariamente
bajo su influencia™; v recordemos la
famosa aflrmacién de Lacan incluida
en esia cita: “Es extraordinariamente
necesario subrayar que las estructuras
fundamentales del lenguaje -—las gue
s¢ encuentiran a nivel del analisis lin.
pliistico mas moderno, por ejemplo,
las de la formalizacidn logica— vienen
a ser coordenadas gue permiten situar
la que sucede al nivel del inconsciente,
es decir, permiten afirmar que el in-
rongcienie eatd estructuradoe como un
lenguaje. ¥ no se irata de una analo-
gia, sino gque quiero decir que su es-
fructura = exactamente la misma del
lenguaje’,

La tendencia estructuralista se inicid en
Francia con &) conocimiento de los
trabajos de Jakobson vy Lévi-Strauss y el
redescubrimiento de Saussure. Declmos
redescubrimiento en el caso de este 4l
timo, porgue sélo transcurridos casi
cincuenta afios desde la publicacion de
su Corso de Lingiistion Generzl, los in-
vestigadores de Francla =2 percataron
de zu impartancia, Saussure establece,

en efecto, revolucionarias noclones so-
hre la naturaleza del signo, sobre la
distincién entre significante y significa.
do y log conceptos de sincronia y dia-
cronia, relaciones sintagmidticas v rela.
ciones asociativas (paradigméiticas), e
inaugura la semioclogia como “clencia
gue estudia la vida de los signos en el
seno de la vida social™,

Pero, en camblo, el Curse si habia
llegadn a ser conocide desde mucho
antes por los formalistas ruses vy los
integrantes del Circulo de Praga, quie.
nes, por lo demas, cumplieron una tra-
yectoria tedrica gue en gran parie de
su tramo, y baslante posterlormente,
repetirian los investigadores franceses,
Es de advertlr, sin embargo, gue la
labor de los primeros se restringld al
camps Unglistico y literario, en tanta
que la priactica estructuralista alcanzd
en Francia una expansion mucho ma-
yor, ya gue abarcd todas las discipli-
nag sociales (1), y alcanzd también una
mucho mayor difuslén entre el pablico,
llegando a adquirir el cardcter de
verdadero boom Internacional y convir
tiéndose, superficialmente, en una
moda lexical aplicable a tode. Este
filtimo hecho s6lo pudo haber ccurrido,
naturalmente, graclas a la promocitn
de los empresarios de la cultura, quic-
nes bien pronto comprendieron que la

tendencia estructuralista aparccia en
un momento propiclo para su desarro.
lio dentro del panorama existente, por

I que resultaria un products ficilmen-
te vendible,

Fero como es de suponer, en esta aco-
gida sin reservas, que hasia se podria
calificar de oficlal, los eriticos de @z
quierda, ¥y en partlcular los marxisias,
han visto la confirmacién exterlor de
I que ideoldgicamente también se han
ocupade de probar: la practlea estructus.
ralista tal como ha sido conducida
hasta anora en Francla, no entra en
conflicto con ¢l sistema capitalista im-
perante, y 8l no es su complice activo,
ne o5 al menos comradictoria con - el
mismo, Hubo pues acusaciones como
la tan conoclda de Sartre: “Por deiris
e la historia, conira guicn ¢ apunta,
por supucsto, o8 contra el marxismo,
S trata de constituir una nueva ldoo.
logia, pero serd la Gltima barrera que
la burguesia podrd levantar conira
Marx."; o la ian tajante de Lucien

‘Séve, refiviéndose a Jo que & llama

“moda estructuralista”: "se trata en
fltimo andlisis, de uno de los aspeetos
del dogmatismo de la jdeclogia dommls
nante en la Francia de] capitalismo me-
nopolista de Estado", :

Loe estructuralistas responden a estos
atagques argumentando gue no cabe
atribuir a sus investigaciones ninglin
color politico, dado que su método de
trabajo Gnicamente obedece a la bis-
gqueda de un verdadero rigor cientifico,
con prescindencia de toda posible inten.
cién ideolégica. La explicacion gue
ellos mismos dan a su tan amplia di.
fusién, es que el estructuralismo apa.
recid como una nueva v atractiva via
de conocimiento, justo en el momento
en que se vivia una saturacién de las
corrientes entonces vigentes, Se podria
decir, entonces, que la actividad estruc.
turalisia se desarrollé en Francia como
una logica reaccion ante los excesos
historicistas, metafisicos o humanistas
ocon gue eran tratadas las ciencias del
hombre vy la literatura, los gue llega-
ban, asi, a producir en consecuencia,
un cimule de especulaciones cada vezs
mas lejanas de lo clentifico, Refirién-
dose a esto, Michel Foucault explicaba
* en 1966: “La generacién de los gue no

teniamos 20 afios durante la guerra,
i sentimos a la generacién de Sartre
' como una genéracién sin duda valero-
sa y generosa, que tenia la pasién de
la vida, la politica, la existencia...
Fero nosotros nos descubrimos otra
cosa, otra pasion: la del concepto, ¥
lo que yo denominaré: el sistema..,
Aquélla era una generacién que creia
el gentido. .. ¥y la ruplura ocurre
uando Lévi-Strauss, en relacién a las
agiedades, y Lacan, en relacién al in.

..ol

T

investigacién de
tencia o de los det

i"_ 8i misma, mnaldcrudu no ya
b efecto sino como un ser ahsoluto,
este sentido, el estructuralismo fofmd
parte integrante del movimiento gene-
ral de rechazo del positivismo, de la
historia ‘historizante’ y de la ‘llusion

blografica’. . ."

La aspiracion, entonces, de liberar a
las diseiplinas soclales de su carga de
interpretaciones existenciales y seudo.
clentificas para hacerlas alcanzar la
eategoria de verdaderas clencias —sis-
temfiticas, rigurosas ¢ Inteligibles, a
somejanza de las clencias naturales—
es una de las caracteristicas comunecs
de los tedricos generalmente engloba-
dos bajo la denominaclén de estructu
ralistas, Quizhs la Gnica en gue estén
todos de acuerdo, Porque justamento
quienes son consideradog las rmayores
figuras de este movimliento, spn quie-
nes mas se han preocupado por no ser
Incluldos dentro del mismo, y en diver.

. . ..
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sas ocasiones han sefialado la indepen.
dencia“de su labor., Como Foucault:
“El estructuralismo es una categoria
que existe anicamente para los otros,
para los gque no lo son. Stlo desde el
exterlor puede decirse: tal o cual es
estructuralista, A Sartre es a guien hay
que preguntar qué son los estructura.
listas, pues considera que los estructu.
ralistas constituyen un grupo coheren-
te (Lévi-Strauss, Althusser, Dumézil,
Lacan ¥ yo), un grupo gue constituye
una especle de unidad, pero esta unidad
nosotros no la percibimos”, O como
Lacan, aclarando algunas diferencias:
#  las estructuras a que se refiere mi
estructuralismo no dejan de tener co-
nexién con las que motivan el estruc.
turalismo de Claude Lévi-Sirauss, Pe-

. s0lo estamos unidos por una posi-
clén puramente analbgica, cada cual eén
su campo. No estamos conjurados por
la sencilla razén de gue no podemos

aportarnos mutuamente ninguna ayu

da, fuera de la de la amistad.

“El hecho de gue Michel Foucault, de
las referencias a los campos cuya es-
tructura nosotros revelamps, extraiga
su filosofia, es otra operacién que él
efectin con total independencia y que
no compromete a los precedentes...
Que Althusser y Roland Barthes en
cuentren alli sustancias e instrumentos
para aclarar sus vias propias, es sim-
plemente un signo de su apertura y de
su agudeza. ..

Bnte por razones estructurales, ni
ningma de esas especies de manchas

sviado para uso

Veamos nosolros—ah f
de por estructuralismo;
la misma palabra y e

cionamiento y significado, Se pap
siguiente concepto primario y gefiel
de estructura: “FPresencla de dos t
minos y de una relaclén entre los mis-
mos, De lo que se desprenden de inme.
diato dos consecuencias:

e o R ™

4], —Un solo términoobjelo no compor-
ta significacion,

2 __La significacidn presupone la exis.
tencia de la relacion; la condicion ne-
cesaria de la significacion es la apari-
cion de la relacion entre los términos.”
(Greimas).

“Por oposivién al atomismoe —explica
Jean Poulllon— que aisla térmings cuyo
conjunto es simplemente su yuxtaposi.
cién, el estructuralismo consiste en

hum;'lnsre]ndonesquedanahi'

términos que unen, un valor de “posl-
cion” en un conjunto organizado, y en
aprehender conjuntos cuya arliculacion
los hace significatives, Este estructura.
lismo implica, entonces, dos ideas: la de
totalidad y la de interdependencia™,

Ya en sus Ensayos criticos, de 1563,
Barthes habia explicado con clara sim-
plicidad cémo se levaba a cabo el
trabajo estructural: “Su objetivo es re.
construir un ‘objeto’, de modo que.en
esta reconsiruccidon se manifiesten las
reglas de funcionamiento (las funcio-
nes') de este objeto, La estructura es
pues en el fondo un simulacro del ob-
jeto, pere un simulacro dirigido, inte-
resado, puesto gue el objeto imitado
hace aparecer algo que permanecia in
visible, o, sl se prefiere, ininteligible,
en el objeto natural, E1 hombre estruc-
tural toma lo real, lo descompone ¥
luego vuelve a recomponerlo; en apa.
rlencia es muy poca cosa..., sin em-
bargo, esta poca cosa es decisiva; puecs
entre los dos objetos o los dos tiempos
de Ia actividad estructuralista se pro-

duce algo nuevo, ¥ esto nuevo es nada
menos que lo inteligible general: el sl

mulacro es el intelecto afadido al ob-
jeto™,

El Investigador estructuralista, pues,
més gue estudiar el contenido, el sentl-
do que parece expresar su abjeto,
busca ante todo revelar por qué leyes,

- ticulaciones o légica interna logra
ﬁ;amento significar; es decir, que

que estudiar el sentido mismo, es-
udia eémo dste se organiza para
anifestarse. Se dirige entonces en
lugar a las estructuras en des.
las substanciaz, privilegiando
te por sobre el significado
a por encima del mensajel,

de Ser un nuevo

Pero antes de seguir con las criticas
de gue fue objeto, vamos a referirnos
un poco al modo en gue la practica
estructural se aplicé en particular a la
produccién literaria, .-

Barthes escribié en Critlca y Verdadd
(1966): “Poscemos una- historia de la
lteratura, pero ho una clencia de la
literatura, porgque todavia no hemos re.
conocide plenamente la naturaleza del
objeto literario, que es un objeto escri-
to. A partir del momento en gue se quie-
ra admitir gque la obra estd hecha con
la escritura (¥ extraer las consecuen=
clas de ello), una cierta ciencia de la
literatura sera posible, Su cbjetivo no
podrd ser imponer a la obra un sen-
tido... Mo podrd ser una ciencia de
los conlenidos (sobre los cuales sdlo
podria dictaminar la ciencia histdrica
més estricta); sino una ciencia de las
condiciones del contenido, es decir, de
las formas: lo que le interesara, enton-
ces, seran las variaciones de sentido
engendradas, y podriamos dr;-r:Ir engen.
drnbles {2} por las obrns

,!|." en’ Gomnunflﬂ =HU. 8 d& Cor)
mismo afio, Todorov escribia, coinei-

diendo con Barthes: “Estudiar la ‘-

terariedad’ vy no la literatura, es la
formula que hace ya casi cincuenta
afos, sefialéd la aparicion de la primera
tendencia moderna en los estudios Hte.
rarios, ¢l formalismo ruso, Esta frase
de Jakobson (3) intenta volver a defi-
nir el objeto de la investigacidn; sin
embargo, durante mucho tiempo no se
comprendit su verdadera significacién.
Puesto que la misma no s¢ propone
reemplazar por un estudio inmanente
al enfoque trascendente (psicoldgico,
sociolégico o filosdfico) que regia hasla
entonces; no es cuestion en absoluto
de limitarse a la descripcién de una
obra, lo que, por otro lado, nunca po-
dria ser el objetivo de una clencia (y
se trata precisamente de una ciencial,
Lo mas aproplado seria decir gque, en
lugar de proyectar la obra sobre otro
tipo d2 discurso, se la proyecta sobre
el discurso literario, Mo se estudia la
obra sino las virtualidades del discurso

literario que la hacen posible como tal; .

solo asi los estudios literarios podrin
convertirse en una ciencia de la litera-
tura”,

]

Pero lo cierto es que, a pesar de los
positivos propésitos que parécen con-
tener los parrafos citados, la generali-
dad de los critlces estructuralisias, de
hecho, terminaron limitindose ala con.
sideracién inmanente de los textos, ais.
lindolos de toda otra referencia o rela.
cidn que no perteneciera a su universo
literario, ¥ desembocaron en un nuevo
idealismo, Leamos por ejemplo, y sin
necesidad de mayor comentario lo gue,
zolamente un afio después, Todoroy es-
cribiria en el prélogoe de Littérature et
Signification: “La Poética (denomina.
cién que &1 propone para una posible
clencia de la literatura) no tendrd como
tarea Ja descripeién o la interpretaciém

==
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rocrecta de Jas obias literarias del pa.
-ﬂ'r_ sino &l estudio de las condicionés
gué hacen posible la existencia de di.
chas obras, Dicho de otro modo, el
objeto de la Poética no son las obras
simo el discurso literario; v la poética
sg colocard al lado de las demis cien
cias del discurso gue deberan consti
tuirse a partir de los distintos tipos de
meuren

“Si un eelwdis e posbca trata scobre
una obra literaria, é9a no es,
parte, nada mds qué un lenguaje del
gue la podica se sirve para hablar de
=i misma... El objeio de la poética o=
gse discurso gque postula, delimita, re
corta v organiza su cohjeto aparente, la
Hteratura. U'na relacion  dialéctica
se establece entre las dos, en la gue
reda unz es un lenguaje que trata de
la otra, ¥ en la que al mismo tiempo
cada una eés un lenguaje que trata de
misma”,

por €U

Céramd Cenotie (quien concentré su In.
ferds en el funcionamiento de la Ke-
térica en la Nieratura) también, a su
ver lerming encerrindose en el mundo
interior de su propio discurso literario,
om0 SU va lejano articulo Estructura-
tYmwso v Critics Iiteraria permitia sos-
pechar gue ocurriria, Al eseribio en
efecin: “Todo andlisis gue se enclerra
&n una obra sin considerar sus fuentes
o sus motivaciones, seria implicitamen.
te estructuralista, ¥ el método estruc-
tural deberia intervenir para dar a este
estudio inmanente una especie de ra.
cionalidad de comprensiin gque substi-
tuiria a la racionalidad de explicacion
abandonada junio con la investigacion
de las causas. .. La critica estructural
8= ha purificado de todas las reduccio
nes irascendenies del psicoanalisis o de
Ia explicacién marxista, por ejernplo,
pero también realiza, a su manera, una
especie de reduccién interna, atrave-
sando la subsiancia de la obra para
alcanzar su osamenta; se trata de una
mirada, por cierto, no .'-T.:J]'ﬂ'l'rl'!"liﬂ, sino
de una penefracion en clerto modo ra
dioscopica, ¥ tanto mis exterior cuanto
mas pereirante sea”,

El caso de Roland Barthes es, en cam-
bio, mas singular, por lo que debemos
prestarle mayor atencidn, Porgue | =i
hien en determinado momento fue pun-
ia de lanza de la tendencia estructura.
lista, llegando a ser considerado un ver.
dadero “jefe de escuela”, la evolucidn
de su pensamiento siempre fue excesi-
vamente dindmica y camblante, Y es
asi gue, tanto antes como después de
su etapa ortodoxameénte estructuralis-
ta, econ jgual entusiasmo y brillante
talento ensayd, sucesiva o simultanea-
mente, muy diversas formas de cono
cimients de la realidad, Quien acaba-
mos de citar, Genette, hizo la sintesis
mds precisa gue conccemos sobre el it
nerario gue recorrid hasta legar a su
etapa estructuralistas

“La obra de Holand Barthes os aparen.-
lememts muy variada, tamo por su ob-

jeto. (literatura, vestimenta, cine, pintu.
ra, publicidad, masica, cronlcas policia.
Iz, ete.) como por su método v su ldeo.
logia: EY Grado Cero de ln Escritura,
de 1953, parecia prolongar en el terreno
de la “forma”™ la reflexion iniciada por
Sartre, algunos afos antes, sobre la
situacidén social de la literalura y la res-
ponsabilidad del escritor ante la Histo.
ria: reflexion situada en el limite del
existencialismo v del marxismo; su Mi-
chalet, de 1954, aungue s¢ presentaba
como una simple lectura “precritica”,
tomaba de Bachelard la idea de un psi.
coanalisis subsiancial y mosiraba tedo
lo- que un estedio tematico de Ja
imaginacién material podia aportar
para la comprension de una obra, hasta
entonees considerada esencialmente
jdeologica; su participacion en la revis-
i# Theatre populalre v en la batalla que
=z desarrollé a su alrededor para intro.
ducir en Francia la obra v ]las leorias
de Bertold Brecht, hizo gque durante
los afos siguientes s¢ le viera como un
marxista intransigente, a pesar de gue
los marxistas ortodoxos nunca hayan
compartido su interpretacidon del brech.
Hanismo; pero al mismo I!Jq'r:npu_ ¥ Can-
tradictoriamente, dos articulos sobre
Les Gommes y sobre Le Voyeur lo con.
vertlan en el intérprete oficial de Fo-
bhe-Crillet ¥ en el tedrico de la “Nuevn
novela”, considerada como una ofensi-
va formalista v un intento de “descom.
prometer” a la literatura: en 15956, My
thologies revelaba a un observador sar.
cistico de la ideologia pequefio-burgue.
s emboscada en las manifestaciones
aparentemente mas anodinas de la vida
social comtemporinea —nueva “critica
de la vida colidiana”, de inspiracion ne.
tamente marxista, y que indicaba una
actitud politica nada equivoca —: _en
1960, nueva metamorfosis eon un co-
mentario sohre Racine para el  Club
francés del Libro iretomado en 1963 en
Sobre Racine!, el cual parece efeciuar
un retorno al psicoanalisis — pero esta
viez mis hacia el lado de Freud gue de
Bachelard, aunque se trate del Freud
antropdlogo, a su manera, de Tolem ¥
Tahii-— y donde, por lo tanto, ¢l teairo
de Facine estfi interpretado en térmil.
nos de prohibicidn del incesto v de con.
flicto edipico, “al nivel de aguella f4-
bula antigua (la de la “horda primi-
tiva™} situada muy alris en la histo-
ria o en la psiguis humana™; final.
mente, los Gltimos textos reunidos en
Ensayos criticos parccen mostrar una
decisiva conversion al estructuralismo
comprendido en su forma mis estricin
¥ un abandono de toda responsabilidad
con respecto al sentido; la lteratura, la
vida social ya no son mis que lengua-
jes, a los cuales hay que esiudiarlos
no. en su contenido sino en su estrue
tura, como puros sistemas formales”,

¥ Genetle cree poder justificar esta
notable versatilidad del siguiente modo:
“Esta imagen multiforme es evidente.
mente superficial, & incluso, como se
puede comprobar, muy infiel ¥ no
porgque la reflexion de Barthes no esié
efectivamente ‘disponible’, abierta por

princd
del pensa
admite 48
‘una coexiste

iversas tendencias
1! El misma

guajes criticos
critica ‘paraméig
su lenguaje en fun de la obra que
=e le propone”, ¥ hablando de los 7§
cipios ideoldgicos” fundamentalod

marxismo, psicoanalisis, estrid
mo), afirma: “De algin modo \par o
parte, ¥o me suscribo al mismo i rn
a cada uno de ellos” Pero este &
pente eclecticisms recubre una consian-
te de pensamiento que va desde El
Grado Cero se estaba buscando y que
no dejé de afirmarse en una forma
cada vezr mas consciente y sistemitica,
Si la critica puede adjudicarse, pues.
varias ideologias a la ver o8 —agrega
a continuaciér Barthes— porgue “la
toma de posicién ideoldgica no cons.
tituye la esencia de la critica ¥ la "ver.
dad" no estq en su dictamen™; no tiene
la tarea de descubrir la verdad secrTeln
de las abras que trata, sino la de cubrir
sy lenguaje. “lo méas completamente
].br.-.'hj:hl!"'. con su  propio lenguaje, ¥
ajustar lo mis estrechamente posible
el lenguaje de nuestra época con el de
Iax obras pasadas, “ef decir, con el 8is-
tema formal de las exigencias logicas,
claborado por el autor seglin su propia
fpoca”. Este frotamiento del lenguaje
literario con ¢l lenguaje critico tiene
por efecto, no desentrafiar el sentido
de una obra sino “reconstituir las re.
rlas v exigencias de la elaboracion de
dicho sentido™, con otras palabras, su
téenica de significacitn®™.

Cenetie abarca en su articulo hasia el
texto gue anuncia su adopeidn del es
tructuralismao, Ensayom Crilicos, Ya
convertido en una de sus figuras mas
admiradas, publicd: Elementos de Se.
miologia, Introduccidon al anilisis es.
tructural del relato, Critiea v Verdad v
Sistermna de la Moda, Pero a pesar del
selido trabajo realizado, vy probable.
mente el gque mas influencia ejercio en
el terreno literario. Barthes no tardd
en sentirse nuevamenie ilentado por
olros modos de investigacidon, Veamos
¢l mismo cxplica sus dltimas evolu
clones: “Hubo, al menos para mi, una
primera fase tiplcamente saussurlana;
caracterizada por la ingenuidad ¥ Sim-
plicidad implica todo descubri-
miento, I..Ill*[.:lr hubo oira fase deriv ada
e una especie de tentacion universa-
lista, antropoldgica

que

¥ en la que, con
toda sesuridad, la obra de Livi-Strauss
desempend su papel. Estas referencias
me alejaban sin duda de la historia, o,
al menos, de recurrir declaradamente
a la historia. Debo reconocer gue la
historia se habia convertido, para los
inteleciuales, en una especie de gran
Super-yo vacio, gque se deseaba ¥y se
necesilaba no digamos negar, pero si al
menos  licenciar provisoriamente, Fn
esa época escribl [os Elementos de Se
miokegia v la Introduccion al andalisis
extructural del relato (en la revisia
Communlestions). Pero a partic de en.
tonces;, lag cosas han - cambiads un

poco, una vez mds, gracias'a los-traba.
jos de Julia Kristeva, a clerios estudios
de Mijail Bajtin, que conocimos a. (ra.-
viés doe ella: gracias también a algunas
formulaciones, como las de Derrida w
Sollers, que me ayudaron a desplazar
determinadas nociones; estoy poniendo
on tela de juicio con mayor claridad

edabiies el aspecto clentista de Ia

u,garwn somiolégica (49, Durante
wie afo (1968) incluso, tuve la impre-
ue se estaba acercando a un
hio o a una teoria de la his-
g8 al mismo tiempo, velvia
Wierta pulsion ética, el poder
Spartido, en la medida en que
ynia medios cada ver mas ©on-
as alienaciones del
: e medio del
gi a lo que
edad capita-

sentido, aproali
SETIA UNA CT _
lista, aungud

Pero no debemos jlusionarne
do rdpido por ¢l sentido idec
parece demostrar esta Gltim
cién suva del trabajo semiologico,

indicar lo encontramoes sole ocaslon
mente en sus declaraciones, pero no se
ha manifestado aan, verdaderamente,
en sus trabajos investigativos, No se
manifiesta, por ejemplo, en 5/Z (ani.
lizsis de Sarraxine de Balzac), texto que
publichd altimamente, Pero lo gue si, en
cambio, se puede comprobar de inme.
diato en ¢l mismo, es que Barthes va
dejé atras su disciplinado estructuralis.
mia ant!-rinr; hasta, en efecto, con leer
unas linecas de lag piginas iniciales,
como e=as en las que hace una distine
citn enire el texto legible (de valor
reactive, negative, “lo gue puede ser
leido pero no escrito™) vy el texto eserd.
bible (lo que puede ser escrito --rees.
erito—), gue es el gue a & le interesa
¥y que define como: “una gpalaxia de
significantes, no una estructura de sig-
nificados, no tiene comienzo, es rever-
sible. .. de este texto absolutamente
plural pueden apropiarse los sistemas
de signos, pero su nimero nunca esti
cerrado, va que tiene por medida lo in-
finito del lenguaje, .. Para poder aten
der a lo plural del texto hay que reé
nunciar a - estructurarlo en  grandes
masas, como hacia la retdrica clasica
v la explicacidn escolar: nada de cons-
truccidn del texto: todo significa sin
cesar y varias veces, pero sin delega.
ciém a un gran conjunto final, a una
esiructura Qitima®™.

Lijimos anies, al pasar, que una de lag
eriticas gue se les ha heche a los es-

tructuralistas es la de haber creado un

nuevo formalismo, acusacion &é4ta a la
que ellos responden, mas gque negindo-
la, afirmando su derecho a hacer el Lipo
de andlizsis que creen necesario, Como
la sigulente réplica de Barthes: “Todo
se acepta con lal de que la ohra pueda

o -‘\__.‘_q__._...-

ponerse en relacidn con odra cosa que
o sea ella misma, es decir, algo que no
sea lteralura: la historia o la psicolo-
gia; pero no se acepla un trabajo gue
s¢ instale en la cbra, y no plantee su
relacidén con el mundo hasta después de
haberla descrito por complelo desde el
interior, en sus funciones, en su estruc.
tura. ;Pero por qué este rechazo del
apdilisis inmanente? Por el momento
s6lo pueden darse respuestas  contin
gentes; quizis sea por sumisidon obsti.
nada a una ideologia determinista, que
exige que la obra sea “cl producio” de
una “causa”, y que las causas exterio.
res scan mas ‘causas” que las demds;
quizas también porgue, pasar de una
critica de las determinaciones a una
critica de las funelones y de las slgnifi.
caciones implicaria una conversidén pro-
funda de las normas del saber”.

O eome argumenta Genette, guerlendo
aclarar diferencias: “Entre el puro for-
malismo, gue reduce las “formas’ lite-
rarias 2 un material sonoro, finalmente
informe por ser no-significante, ¥ el
realismo clisico, que adjudica a cada
forma un ‘valor expresive’ auldénomo ¥
sustancial, el analisis estructural debe
permitir romper el lazo existente entre
un sistema de formas y un sistema de
sentido, reemplazando la investigacion
de analogias término-por-términe por la
homologias globales”... “La ambi-
d6n del estructuralismo —afirma mis
: ante— no se limita a contar pies o

también veuparse de los fe-
seminticos que, como S¢ sabe
allarme, constituyen lo
uaje peético, ¥, en

A8 Vias mas
este sentido
nvestigaciin
oestudio estructu.

tratd textos de cierta L
compuestos de un gran nime
ges (cuentos populares ru '
enunciados a los que —al igual que
unidades clisicas de la linglistica
les puede aplicar un anilisis capaz de
distinguir en ellos, medionte un juego
de superposiciones y conmutaciones,
elementos variables y funciones cons.
tantes, y encontrarles el sistema bl
axinl, famillar a la linglisticn saus-
suriana, relaclones sintagmaticas (en.
cadenamientos reales de funciones en
la continuidad de un texto) y relaclo-
nes paradigmiticas (relaclones virtua-
leg entre funciones andlogas u opuestas,
de un texto a otro, en el conjunio del
corpus considerado), Se estudiaran, de
eate modo, sistemas de un nivel de ge
neralidad mucho més elevado, tales
vemo ‘el relato, Ja descripelin, y las
demds grandes formas de la expresion
Hteraria™,

O sea, que los estructuralistas france.
aed »e qideren situar aparte del dilema

.
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formalismo o conlenddismo, pero re
conocen que ¢l analisls estruectural se
ceupa estriclamente de las relaciones
entre los elementos de un texto y de
dicho texto con otros textos o tedos los
demas textos, sin tratar en absoluto de
hacerlo franguear los limites del uni-
verso literario. No se plantean, pues, Ia
funcién de una obra dentro del contex-
1o ideologico y social en que surge, sino
gue limitan su estudio a su campo tex-
tual. ¥ =i bien Barthes, en particular, no
niega la posibilidad de relacionar la
obra con el mundo, la pospone Para
mas adelante, .. para cuando se hava
completado —dice— el estudio Inma-
nente de la misma,

Fsta misma “postergacién necesaria®
(y que también en este caso parece
haberse convertide en una postergacidn
al infinito) es uno de los argumentos
con que Jos estructuralistas explican
por qué no han abordado todavia el
estudio diacrénico, que cs otra de las
mayores —y quizis la mas importan-
te— de las eriticas que se les han he-
cho, sobre todo desde una posicién
marxista, Sc¢ les reprocha, en efecto,
el estudiar estructuras sin tener en
cuenta las evoluciones, las transforma-
ciones de las mismas a lo largo del
transcursa histérico. O sea, su insis.
tencia en ¢l método sincrénico y olvido
del diacrénico. Asi, pues, scgin sus
impugnadores, “el estructuralismo sc
aplicaria a conjunios estables, fracasa.
ria al tratar de explicar los eambios ¥
captaria lo constituido, sin comprender
lo constituyente; en suma, ignoraria la
historia o no veria en clla mis que
una ilusidn™,

A esto los estructuralistas han respon.
dido que no encuentran incompatibili-
dad entre las nociones de estructura y
pasaje o estado y transformacion, ¥
gue, en consecuencia, el estudio de l_a.s
estructuras no se enfrenta al materia-
lismo dialéctico, Marx, por olra parte,
afirman, nunca negd la existencia da

tudio, como lo probaria justamente
tura que hizo Althusser de Marx,

uien, como Greimas, traté de
¢ (érminos de la acusaciin:
a no conlleva en si mis-
temporal ‘alguna  sino
jerse en los dos senti
Gnica, y tampoco sin
i “geronica”, por

sicidn. 81 a menudo

una Incompatibili
tene una idea casi
historia, segin la cual ésta &
llar los sistemas congeladg
una perpetua apertura, Pero,
lo inverso es mis cierto, Ia
constituye permanencias, es ella 18
clerra los sistemas, la que frena
juego tedrico de la combinatoria... es
un cerce, anteg de ser, de vez en cuan-

las estructuras ni la posibilidad de su’

:téristique est d’étre ce que les gut_;

dés lors l'interprétation réell_e_' du

Sq'gn ifie
1] J & g? [ i L

Signifiant

o /ugczr 2

m'en francais un concept « juger >
istique juger ; en un mot il symbol
ais il est bien entendu que ce conce
’il n’est qu'une valeur déterminée [/

_AS &

T et

do, estallido: En consecuencia, los fend.
menos historicos pueden describirse es-
tructuralmente: no es, por lo tanto, el
estructuralisia guien pone lag estructi.
rag en la historia, sino que ésta misma
requiere el anilisis estructural®,

Pero en general, los estructuralistas se
preccuparon por declarar desde el prin.
ciplo, que pensaban en la posibilidad
de encarar el estudio diacrénico de las
estructuras. .. sélo gue, Como agregi-
ria Genette, “el conocimiento de las
relaciones sincronicas cs sariamen-
te anterfor al de los procesos”, o como
diria Barthes, que dejaba sélo momen.
taneamente de lado, en suspenso, Ja
historia, lo cual no significaba que no
la fuera a incluir en investigaciones
futuras,

Pere como ya dijimos, lo clerto es qua
esla postergacion acabd por resultar
una postergacién permanente, Ya en el
caso de Barihes, Incluso, no se resolve.
ri dentro del estructuralismo, puesto
que tltimamentie se Internd por vias
que lo alejan de él Esta modificacién
de rumbo en Barthes, por otra parte,
no ¢s més que un reflejo de lo ocurrido
en los dltimos afos en el dmbito cultu-
ral en Francia: el tiempo en que el es-
tructuralismo estaba de moda y hacia
furor, acaba de pasar; nueves aconteci.
mientos sacudieron dicho dmbito, como
r ejemplo el conocimiente —aungue
bastante retraso - de la gramitica
nerativa de Chomsky, la gramatolo.
sia de J. Derrida, las Gltimas reflexio-
nes del grupe Tel Quel, los trabajos
tleos de J, Kristeva, el conoci.
las actuales Investigaciones
y lingliisticas en los paises
parte descubiertos a través
Kristeva),... Ahora,
uralismo se liberd
4

del cardcter que se le adjudichd de 16r-
mula magica aplicable a todo y para
consumo de un pablico deslumbrado,
podri - ser ubicado ¥ valorado en su
justa dimension.

(1) Una ripida enumeracién de gule-
nes suelen ser considerados dentro del
estructuralisme, incluiria a R. Barthes,
T. Todorov, A, J. Greimas, C. Bremond,
G. Genette (literatura, lingtistica); L&-
vi-Strauss, Dumézil (antropologia, et-
nologia), Althusser (marxismol, M.
Foucault (filosolia), C, Metz, P, Fran-
castel (eritica de cine, artes plasti-
cas)...

(2) FEl engendrables —que Barthes
mismo subrayd en su texto— es una de
las primeras sefiales del interés que le
despertaria Chomsky, cuya influencia
entre otras no tardaria (como Veremos
mis adelante) en alejarlo del estructu.
ralismo,

{3) La frase origlnal de Jakobson, es-
crita en 1921 es: “El cbjeto del estudio
literario no es la literatura en su to-
talidad, sino su literariedad, es decir,
aquello que hace de una cbra, una obra
literaria™, >

i4) Los estructuralistas, con Barthes en
primer lugar, dieron impulse al de-
sarrollo de la semiologia, clencia gene-
ral de los signos que, como mencio-
namos anteriormente, fue fundada por
Saussure, Pero sl bien para Saussure
la lingliistica no era més que una parte
de la Semiclogia, por el conlrario, para
Barthes y otros (Kristeva), ‘es la se.
mioclogia 12 que es parte de la lingiis.
tica: precisamente esa parte que se
encargaria de las grandes unidades sig.
nificantes del discurso”,
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la ciencia literaria v lingtiistica en

problemas
de l10s
estudios
literarios

y
lingilisticos

Yuri Tinianov,
Roman Jakobson

1.. Los problemas inmediatos de 4, Para la lingiiistica tanto comao

para la historia literaria, la franca

Rusia requieren ser planteados so-

bre una base tedrica estable; exigen

que  sean  abandonados deliniti-

vamente los montajes meecanicos

cada vez mis {recuentes, que jun-
tan los procedimienios de la nueva
metodologia v los del estéril viejo
meétodo, gue introducen hipberita-
mente €l psicologismo ingenuo v
otras antizuallas bajo la envoltura
de una nueva terminologia.

E=s necesario alejarse del eclecti-
cismo académico, del “formalismo"
escolastico que rempilaza el analisis
por una enumeracion de la termi-
nolegia v que no hace mas que re-
dactar un catdlogo de los [endme-
nos; es necesario oue no se siga
convirtiendo la ciencia literaria v
lingiiistica tomada como una cien-
cia sistematica, en géneros episodi-
08 v anecdoticos.

2. La historia de la literatura

(o del arte) esta intimamente li-
gada a las otras series historicas;
~tada una de esas series conlleva
un complejo haz de leyves estruc-
turales que le es propio. Es im-
posible  establecer una  correla-
citn rigurosa entre la serie lite-
raria v lag otras series, sin haber

y- estudiado previamente esas leves.

3. No se puede comprender la
evolucion literaria puesto que el
problema evolutivo esla enmasca-
rado por problemas que inter-
vienen episGdicamente y desde
fuera del sistema, problemas gue
dependen de la génesis literaria
(las lNlamadas influencias litera-
rias). y extraiiteraria. No se puede
introducir en el dominio de la in-
vestigacion cientifica el material
utilizado en literatura, ya sea li-
teraric o exiraliterario, sino =a

condicion de considerarlo desde un
punto de vista funcional.

oposicion entre el aspecto sinero-
nico (estatico) v el aspecto diacro-
nico, era una fecunda hipotesis de

v

trabajo va que mostraba el caric-

ter sistematico de la lengua (o de

la literatura) en cada periodo par-

ticular de la vida. Hoy las adqui-
siciones de la concepeion sincrénica
nos obligan a reexaminar los prin-
cipios de la diacronia. La ciencia
diacronica, a su vez, ha reformula-
do In nocion de aglomeracidén me-
cinica de los fendémenos, que la
ciencia sincrdnica ha remplazado
por la nocidn de sistema, de es-
tructura. La historia del sistema
e85 a Su vez un sistema. Se descu-
bre ahora que el sincronismo puro
es una ilusion: cada sistema sin-
cronico contiene su pasado v su
porvenir, los cuales son elementos
estructurales inseparables del sis-
tema (A. el arcaismo como hecho
del estile; el conjunto lingiiistico v
literario que sentimos como un
estilo muerto, pasado de moda; B.
las tendencias renovadoras en la
lengua ¥ en la literatura gue sen-
limos como una innovacién del sis-
tema).

La cposiciin de la sincronia a la
diacronia oponia la nocién de sis-
tema a la nocion de evolucion:
pierde su importancia de principio
¥a que reconocsmos gque cada sis-
lema se nos presenta obligatoria-
mente como una evolucion v que,
por olra parle, la evolucion tiene
incvitablemente un cardeter siste-
maético,

9. La nocion de sistema sinero-
nico literaric no coincide con la
nocion ingenua de época, ya que
cste esta constituido no sdlo por
obras de arte cercanas en el tiempo,
sino también por obras atraidas
al interior del sistema v proceden-
tes de literaturas extranjeras o de
epocas anteriores. No basta ca-

sidérable des répports.

“;fgte sans le temps, on ne€
‘les agisssant leur la languef

talogar los fendmenos coexistentes
dandoles derechos iguales; lo que
importa es su  significacifn  je-
rarquica para una época dada.

6. El establecimiento de dos no-
ciones dilerentes —parole y lan-
gue— ¥ el analisis de su relacion
(la escuela de Geneve) fueron
exiremadamente fecundas para la
lingiiistica. Aplicar esas dos ca-
tegorias (la norma existente ¥
los enunciados individuales) a la
literatura v estudiar su relacion,
es un problema que se debe exa-
minar a fondo. En este terreno
lampoco s¢ puede considerar el
enunciado individual sin relado-
narle al complejo de las normas
existente (el investigador que aisla
esas dos nociones deforma inevi-
tablemernite el sistema de wvalores
estéticos y pierde la posibildad de
establecer sus leves inmanentes),

7. El analisis de las leyes es-
tructurales de la lengua v de la li-
teratura nos conduce sin falta a
eslablecer, en namero limitado,
tipos estructurales que se dan real-
mente (o, en la diacronia, tipos
de evolucion de las estructuras).

i

8. La revelacion de las leyes in-
manentes a la hisloria de la lie-
ratura (o de la lengua) nos per-
mite caracterizar cada sustitucion
clectiva de sistemas literarios (o
linglisticos), pero no nos permite
explicar el ritmo de la eveolucién,
ni la direccion que escoge cuando
estd en presencia de varias vias
evolutivas fedricamente posibles,
Las leyes inmanentes a la evolu-
cion literaria (o lingilistica) soélo
nos dan una ecuacidn indetermi-
n_ada gue admite varias soluciones,
clertamente en namero limitado,
pero no obligatoriamente de so-
lucidén anica. No se puede resolver
el problema concreto de la eleceidn
de una direccién, o al menos de
una dominante, sin analizar la co-
rrelacion de la serie literarvia con
las ofras series sociales. Esa co-
rrelacion (el sistema de los =is-
lemas) tiene sus leves estruectura-
les propias que se debe estudiar.
Considerar la correlacion de los
sistemas sin tomar en cuenta las
leyes inmanentes a cada sistema
es una empresa funesta desde el
punto de vista metodologico.

1928
(Traduccion de Desiderio Navarro)
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La correlacién de la literatura
con la serie secial
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1) Entre todas las disciplinas cul-
turales la historia de la litera-
tura conserva el estatuto de un te-
rritorio colonial. Por un lado se
halla dominada en gran parte (so-
bre todo en Occidente) por un
psicologismo individualista que sus-
tituye los problemas literarios pro-

o piamente dichos por los problemas

b relacionados con la psicologia del
i autor; reemplaza asimismo el pro-
blema de la evolucidn literaria por
el de la génesis de los fénomenos li-
terarios. Por otro lado, el enfoque
causalista esquemdtico aisla la se-
ie literaria del punto en que se
sitha. el observador; este punto
de encontrarse tanto en la se-
jales principales como en las
das. Sioestudiamos la evo-
Iﬁsﬂpdﬂnﬁs a la sevie lite-
reviamente aislada, choca-
nento con  las
rales, sociales
| amplio senti-
consiguiente,
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=
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incompleto§, ]
lores en laVci

dos, ¥y reduce la histe
a una ‘“historia de
Pero la reaccidon ciegdPn
“historia de generales” ha e
origen, a su vez, a un integ®s por

masa', perc este estudio no

ficacion,

En fin, el vinculo entre la historia
literaria y la literatura contempo-
rinea viva —vinculo provechoso y
necesario para la cdencii—, no
resulia siempre necesario y pro-
vechoso para la literatura exis-
tente. Sus representantes ven en
la historia literaria la formulacion
de tales o cuales leyes y normas
tradicionales y confunden la “his-
toricidad” del fenémeno literario
con ¢l “historicismo” propio de su
estudio. La tendencia a estudiar

o e

i

y estudiar  un

¢ el estudio de la “literatura de &

alcanzado una conciencia teori .- :
clara de sus métedos ni de su signi- Jme

objetos particulares, asi como las
leves de su construceidn, sin tener.

en cuenta el aspecto historico (abo-
liciém de la historia literaria) es
la secuela del conflicto anterior.

2) La historia literaria ha de res-
ponder a las exigencias de autenti-
cidad si quiere llegar a ser una cien-
cia. Todos sus términos, y ante
todo el de “historia literaria’, de-
ben ser examinados de nueva. Esta
altima expresion resulta demasiado
vaga, ya que cubre tanto la his-
{oria de los hechos propiamente
literarios como la historia de toda
actividad lingilistica; ademds, es
muy pretenciosa dado gue presen-
ta a la “historia literaria” como
disciplina va lista para entrar er la
“historia cultural”, en tanto que
serie ya incluida cientificamente
en su repertorio. Ahora bien, has-
ta ahora no tiene derecho a ello,
El punto de vista adoptado deter-
mina el tipo de estudio histdrico.
En é] hay gque distinguir dos tipos
principales: el estudio de la géne-
sig de los fendmenos literarios y el
estudio de la variabilidad literaria,
es decir, de la evolucién de la serie.

El punto de visia adoptado al
fendmeno - determi-
na no solo su significacion sino
B@mbicn su cardcter: la génesis
lquiere, en el estudio de la evo-
geron literaria, -una significacion
ricler que, ciertamente, no
‘mismos que los gque apare-
lestudio de la génesis

@ debe romper
“pstimacion in=-

La misma operacién debe ser lleva-
da a cabo con fodos los términos
gue, por el momento, suponen un
juicip de valor, tales como “epigo-
no, “diletantismo” o “literatura
de masa". La idea fundamental de
la antigua historia literaria, la
“tradicién”, no es mis que la abs-
traccidn ilegitima de uno o varios
elementos literarios de un sistema
dentro del cual tienen cierto uso
y desempenan clerto papel, ¥ su
reduccion a los elementos de otro
gistema en el que se emplean de
otra manera. El resultado es una
serie que sblo se halla unida ficti-
ciamente y que Onicamente en apa-
riencia se presenta como una-en-
tidad.

La nocidn fundamental de la evolu-
cion literaria, la de la sustitecidn
de sistemnas, y el problema @-:: las
tradiciones deben ser reconsidera-
dos desde otro punto de vista.

3) Para analizar este problama
fundamental, hay que convenir, en
primer lugar, que la obra literaria
constituve un sistema ¥ que la li-
teratura también lo es. Solamente
sobre la base de esta convencidn
puede construirse una ciencia lite-
raria que, insatisfecha con la ima-
gen cadlica de fendmenos y series
heterogéneos, se propone estudiar-
lo. Pero al dar este paso no se des-
carta el problema del papel de las
series vecinas en la evolucién lite-
raria, sino que por el contrario
ge le plantea verdaderamente.

Mo deja de ser provechoso el tra-
bajo analitico realizado con respec-
to a los elementos particulares de la
-obhra: el asunto y el estilo, el ritmo
y la sintaxis en la prosa, el ritmo ¥
a semantica en la poesia, ete.; con

poca 6l nos hemos dado cuenta de que,

constituya un sistema pa
son utilizados para JuZg
nomenos gue correspond
sistema. Asi, pues, ha¥Qgucd
pojar a la estimacion de 1odg

tiz stibjetivo, y el “valor”
o cual fendmeno literario debedse

considerado como “significacién ¥

~cualidad evolutiva™, - -

asta cierto punto ¥ como hipéte-
sis de trabajo, podiamos aislar esos
elementos en abstracto, pero qus
(] ellos se encuentran en una

. pbacion muina, e interaccidn.

sa debian mostrar que un
to desempena papeles
erentes sistemmas,

Peeicn e e

Llamo funcién constructiva de un
elemento de la obra literaria como
sisterna, a su posibilidad de entrar
en una correlacidn con los demdgs
elementos del mismo sistema ¥,
por consiguiente, con el sisiema
cntero.

Después de un examen aiento, po-,
demos percatarnos de que esta
funcion es una idea compleja. El
elemento entra  simultineaments
en relacion con la serie de elermen-
tos semejantes perienecienies a
otras obras-sistemas o incluso a
olras series, v, por otro lado, con
los demas elementos del sistema
{funcidn auténoma y funcidn sind-
nima).

Asi, pues, el léxico de una obra
entra simultineamente en una do-
ble correlacion: con el 1éxico litera-
rio ¥ el léxico considerado en su
conjunto, por una parte, ¥ con los
demas elementos de esa obra, por
otra. Estos dos componentes, o
mas bien estas dos funciones resul-
tantes, no son equivalentes.

La funcién de los arcaismos, por
ejemplo, depende por entero del sis-
tema en el que son empleados. En
¢l sistema de Lomondsov, por
ejemplo, introducen un estilo ele-
vado, ya que en ese sistema el co-
lor del léxico desempefa un papel
dominante (se emplean los arca-
ismos por la asociacidon del léxico
con la lengua eclesiastica). En el

- sistema de Tiuchev, los arcalismos<

cumplen otra funcidn al designar
con [recuencia conceplos abslrac-
tos: fuente-vodomiet. Es interesan-
te sefalar también el empleo de
arcaismos con una funcidn irénica:
Pushek grom i musikiia (El true-
no v la misica de los cafiones) en
un poeta que emplea palabras como
musikiskiy con una funcidn muy
distinta. La funeién autdnoma no
ps decisiva, ya que solo ofrece una
posibilidad, una condicién de la
funcién sinénima. Asi, a lo largo de
los siglos XVIII y XIX hasta le-
gar a los tiempos de Tiuchev, se ha
desarrolado una wvasta literatura -
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paredica en la que los arcaismes
cumplen la funcién parddica. Pero,
nataralmente, en todos estos ejem-
phos la decision pertenece al sis-
tema semantico v estilistico de la
obra que permite poner esta for-
ma lingiiistica en correlacion con
el uso “irénieo” ¥ no con el estilo
“slovado”, a la vez que define su

™o s correcto exiraer del siste-
ma slementos particulares, ¥ apro-
ximarlos directamente a series si-
milares que pertenecen a otros sis-
temas, es decir, sin tomar en cuen-
ta la funcién constructiva.

4) ;Es posible el llamado estudio
“inmanente” de la obra en tanto
gue sistema, y que ignora sus rela-
ciones con el sistema literario? El
estudio de la obra aislada, muestra
la mismma abstraccién que ¢l de los
elementos particulares de ella. La
critica literaria- lo utiliza [(recuen-
temente ¥ con éxito para las obras
contemporaneas, ya que las corre-
laciones de una obra actual son un

s¢ sobrentiende siempre.
entra la correlacién de una obra
con otras del mismo autor, su co-
rrelacion con el género, etc).

Pero incluso la literatura contem-
porinea no puede ser estudiada
aisladamente.

La existencia de un hecho como
heeho literario depende de su cua-
lidad diferencial (es decir, de su
correlacion bien con la serie litera-
ria, o bien con una serie extralite-
raria); dicho en olros términos,
depende de su funcion.

Lo que es “hecho literario” para
una época serd un fendémeno lin-
giiistico perteneciente a la vida so-
cial, para otra, e inversamente;
elio dependera del sistema literario
con respecto al cual se situe ese
hecho.

Asi, por ejemplo, una carta a un
amigo de Derjavin es un hecho de

* la vida social: pero, en la época de
Karamzin v de Pushkin, esa mis-
ma carta amistosa es un hecho li-
terario. Otro ejemplo cs el caracter
literario de las memorias v de los
periodicos en un sistema literario
¥ su caracter extra-literario en
olro.

El estudio aislado de una obra no
nos da la certidumbre de hablar
correctamente de su construccion
¥ ni siguiera de hablar de la cons-
truecion misma de la obra.

Agui intervieme olra circunstan-
cia. La fumciin auténoma, es de-
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cir, la correlacidn de un elemento
con una serie de elementos seme-
jantes que pertenecen a otras se-
ries, es una condicidn necesaria de
la funcién sindnima, de la fun-
citn constructiva de ese elemento.

He ahi por qué no es indiferente
gque ese elemento sea “refundido”,
“usado” o gus no lo sea. ;En qué
congiste ese caracter de “refundi-
do” o “usado” de un verso, un me-
tro, un asunto, etc? O con otras
palabras: ;jen qué estriba la “auto-
matizacién” de tal o cual elementio?

Tomare un ejemplo de la lingiiis-
tica: “cuando se usa la imagen
significativa, la palabra que ex-
presa la imagen se convierte en
la expresion de una relacién, se

vuelve una palabra-herramienta,
auxiliar. En otros térmings, su
funcién cambia. Lo mismo suce-

de con la automatizacion, con el
“pep” de un elemento literario
cualquiera: éste no desaparece, si-
lo su funcidn cambia, se wvuelve
auxiliar. Si el metro de un poema
es usado, cede su lugar a otros Tas-
gos del verso presentes en la obra
v &l mismo asume otras funciones.

Asi, el folletdn en verso del pe-
ricdico se construye con un metro
usado, banal, abandonado va des-
de hace largo tiempo por la poe-
sia. Nadie podria leerlo como un
“poema” ni relacionarlo con la
“poesia’. El metro usado sirve
aqui de medio para vincular a la’
serie literaria el material social
que tiene una actualidad periodisti-
ca. Su funcion es por completo di-
ferente de la que cumple, en una
obra poética; es auxiliar. El pasti-
che en el folletdon en verso se re-
laciona con la misma serie de he-
chos. El pastiche no tiene vida li-
teraria mis que en la medida en
que la obra pastichizada la tiene.
;Qué significacion literaria pue-
de tener el milésimo pastiche de
Cuando los campos amarillos se
ondulan de Lermontov, o del Pro-
feta de Pushkin? Sin embargo, el
folletén en verso sé sirve con fre-
cuencia de ¢l Tenemos aqui el
mizsmo fenémeno: la funcién del
pastiche se ha wvuelto auxiliar y
girve para incorporar hechos ex-
traliterarios a la serie literaria.

Si los procedimientos de la novela
de aventuras son “‘usados™, la fa-
bula adguiere en la obra funciones
dilerentes de las gue habria tenido
si 2505 procedimentos no se hubie-
ran empleado en el sistema litera-
rio. La fabula puede no ser mas
gue una motivacion del estilo o un
procedimiento para exponer cierto
material,

naturaleza de”las
nales que, desde €

hiczafio; se in-
tentara reducir a un p auxiliar,

cién (v, por tanto, rechazarlas £9
gi) debieran ser consideradas. (@
de el punto de vista de ofro S
ma literario, como el eleme
principal ¥ dominante, ya gue p
de suceder que la fabula no sea
mas que motivacion, pretexto pa-
ra acumular “descripciones estati-
cas’,

5) El problema mas dificil ¥y me-
nos estudiado —el de los géneres
literarios— se resuelve de la mis-
ma manera. .1 nevela nes parece
un género ! ogéneo que se de-
garrolla de un medo exclusivamen-
te autdnomo durante sigles. En
realidad, no se trata de un geéne-
ro constante, sine variable; ¥ su
material lingilistico, extralitera-
rio, asi como la manera de intro-
ducir este material en la literatu-
ra, cambian de un sistama litera-
rio a otro. Incluse los rasgos del
género evolucionan. En el sistema
de los anos 20 a 40 del siglo XIX,
los géneros del “relato” y de la “no-
vela corta” se sefinian por rasgos
diferentes de los nuestros, como se
deduce con toda evidencia de sus
denominaciones. Tendemos a de-
nominar los géneros de acuerdo
CON SUs rasgos secundarios, o en ge-
neral por sus dimensiones. Los
nombres de “relato”, “novela cor-
ta” ¥ “novela” corresponden para
nosotros a ciertos niimeros de plie-
gos de imprenta. Esto no demues-
tra el caracter “automatizado™ de
los géneros en nuesiro sistema li-
terario: mis biem nosotros defini-
mos los géneros de acuerdo con
clertos rasgos especificos de nues-
tro sistema. Las dimensiones del
objeto, la superficie escrita no son
indiferentes. No estamos absolu-
tamente en condiciones de definir
el género de una obra si se alsla a
ésta del sistema, pues lo gque en
los afios 20 del siglo XIX, o inclu-
o en tiempos de Fet, se llamaba
“oda”, en tiemops de Lomonosov
se le llamaba también asi, pero en
virtud de otros rasges.

Llegamos, pues, a osla cenchu-
sidn: el estudio de los géneros es
imposible al margen del sistema en
el cual ¥ con el cual se hallan en
una correlacion. La novela histo-
rica de Tolstoi no se correlaciona
con la novela histdrica de Zagos-
kin, sino con la prosa de su tiempo.

b6) Estrictamente hablando, nunca
se pueden considerar los fendme-
nos literarios fuera de sus corre-
laciones. Veamos, por ejemplo, el

B —

problema de la prosa y de la poe-
sia. Sobrentendemos que la pro-
ga métrica sigue siendo prosa Y
que el verso libre carente de me-
tro sigue siendo poesia, sin darnos
- de que, en ciertos sistemas
§@® tropezamos con dificul-
ronsiderables. Y es que la
psa v la poesia se hallan en una
iGapminutua. Existe una fun-
sminhde la prosa ¥ el verso
ationes entre el desa-
prosa y el del verso
establecida por

formal del
ncion del
Verso,

Pero la prosa
dificaciones., evolu
mo tiempo que ella,
luciona el verso. Las
nes de un tipo, puestas en
rrelacion con otro, Traen
o miis bien estin ligadas a 1
dificaciones de este otro tipo. U
prosa métrica aparece (la de A
dré Biely). A la vez, la funcidn del
verso es transferida a otros ras-
gos del verso, en su mayoria sé-
cundarios, derivados, es decir, se
transfiere al ritmo que delimita
las unidades, a una sintaxis par-
ticular, a un léxico particular. La
funcién de la prosa con respecto
al verso subsiste, pero los elemen-
tos formales que la designan cam-
bian.

La evclucion ulterior de las for-
mas puede aplicar la funcion del
verso a la prosa durante siglos y
transferir a ésta muchos otros
rasgos, o bien puede limitar y dis-
minuir su importancia. De la mis-
ma manera que la literatura con-
tempordnea no concede ninguna
importancia a la correlacion de los
géneros (tomando en cuenta los
rasgos secundarios), asi también
puede llegar una época en la que
sea indiferente que la obra se es-
criba en verso o en prosa.

|

7) La relacién evolutiva entre la
funcion ¥ el eclemento formal es
un problema totalmente inexplo-
rado. Ya he dado un ejemplo de
un caso en el que la evolucion de
la forma trae consigo la evelueidn
de la funcidn. Pueden aportarse
muchos ejemplos de casos en los
gue una forma que tiene una fun-
cidn indeterminada se apodera de
otra funcién y la determina. Hay
también ejemplos de otra clase:
en elos la funcidn busca su forma.
Voy a dar un ejemplo en el que los
dos casos se combinan.

En los afos 20 del siglo XIX, la
corriente literaria de los arcaizan-

tes puso de moda una poesia epi-
ca cuya funcién era a la vez ele-
vada v popular. La correlacién de
In literatura con la serie sovial
trae consigo una prolongacién de
la obra. Pero los elementos forma-
les no estdan ahi; la “demanda” de
la serie social no equivale a la “de-
manda’ literaria, y esta ultima
queda sin respuesta. Hay que
darse, pues, a la blhsqueda de ele-
mentos formales. En 1824, Kate-
nin propone la octava como ele-
mento formal de la epopeya poel-
ca. El ardor en apariencia inocen-
te que se pone de manifiesto en las
discusiones en torno a la octava
corresponde a la tragica orfandad
de una funecién sin forma. La poe-
sig épica de los arcaizantes no tu-
vo ningln éxito. Seis afios mas tar-
de, la misma forma es utilizada
por Chevirev y Pushkin con otra
funcién: transformar, utilizando el
yambeo tetrapddico, toda la poesia
épica ¥y crear una nueva poesia
épica “vulgar” (y no “elevada”™),
prosaica (La casita de Kelomna).

lazos entre la funcién y la for-
p son arbitrarios. No es ca-
o un léxico de cierto tipo se
en primer lugar, en Ka-
rto metro y que vein-
afios mas tarde se
mismo metro e€n
lemente no

un elemento
cidon con una

resolver ni estudiar.

Me limitaré a decir que t
problema de la literatura en tanto
que serie o en cuanto sistema, de-
pende de los estudios que sobre
este punto se realicen en el futuro.

8) No=otros tenemos una idea del
modo cémo los fendémenos litera-
rios entran en una correlacién que
no puede considerarse de ningu-
na manera correcta: creemos que
la obra sg introduce en un siste-
ma literario sincrénico ¥ que ahi
recibe una funcién. El concepto
mismo de sistema sincronico en
perpetua evolucidn es contradicto-
rio. El sistema de la serie litera-
ria es ante todo un sistema de las
funciones de la serie literaria, la
cual se halla en perpetua relacién
con las otras series. La serie cam-
bia de componentes, pero la dife-

e igualmente
e paga igual
3¢ de los ex-
Alenas.

ad.

aldad de ho-
© iguales ho-
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10) ;En qué consiste la correla-
cién de la literatura con las serws
vecinas? ;Qué series vecinas son ¥

éstas?

Ya tenemos la respuesta prepara- -
da: la vida social.

Pero para resolver la cuestion de
la correlacidn de las series litera-
rias con la vida social, debemos
plantear otra cuestifm: jeémo ¥ en
qué se correlaciona la vida social
con la literatura? La vida social
tiene muchos componentes polifa-
céticos v sélo la funcién de estos
aspectos es especifico de ella. La
vida soctal enira en correlacion
con la literatura ante tode por su
aspecto verbal. Lo mismo cabe de-
cir de las series literarias que se
relacionan con la vida social. La
correlacién entre la serie literaria
v la serie social se establece a tra-
vés de la actividad lingiiistica; la
literatura tienme una funcién verbal
con respecto a la vida social

Veamos la palabra “orientacion®™.
Significa mas o menos “intencidn
creadora del autor”. Pero con fre-
cuencia sucede que “las intencio-
nes son buenas y las realizaciones,
) malas”. Agreguemos que la inten-
cion del autor puede ser solamen-
te un fermento. Al mansjar un
material especificamente literario,
el autor tiene que someterse a €l

renciacion de las aetividades hu-
manas subsiste. La evolucion lite-
raria, asi como la evolucién de las
demés series culturales, no coinci-
de ni en su ritmo ni en su caricter
(a causa de la naturaleza del ma-
terial especifico que maneja) con
las series que son correlativas de
ella. La evolucién de la funcién
constructiva interviene ripidamen-
e: la de la funcién literaria se
roduce de una época a otra, v la
funciones de toda la serie
a con respecto a otras se-
ige siglos. ,

intriga amoresa en ella.

siglo XIX era un problema

to mds se pone en evidencia el sis-
tra en la tema respecto del cual se separa o
funcidn lit desvia. Asi el verso libre ha pues-

grupo de el¢
En consecuencia, de
nar los versos con

ticularidades exclusivamg
los versos con la serie pre

de los géneros. Actualmente,
extension de una obra, la expos
cidn de su asunto, lo que deter
na su adscripcién al género nove-
lesco; en otros tiempos, lo que de-

cidia esto era la presencia de una

Aqui nos encontramos con otro
hecho interesante desde el punto
de vista de la evolucién. Una obra
es puesta en una correlacién con
cierta serie literaria con el fin de
medir la separacién existente en-
tre ella ¥ la serie literaria a la
cual pertenece. Asi, por ejemplo,
para los criticos de los afios 20 del

agudo el determinar cudl era el
género de los poemas de Pushkin.
El problema se planteaba porque
el género de Pushkin era una com-
binacion mixta ¥ nueva para la
cual no se contaba con una “deno-
minacién” ya acabada. Cuanto
mds neta es la separacién respec-
to de tal o cual serie literaria, tan-

to de manifiesto el cardcter poéti-
» de los rasgos extraméiricos ¥
novela de Sterne acentia el ca-
Scter novelesco de los rasgos que
conciernen a la fabula (Shklov-
Analogia lingiiistica: “Justa- -
ue la base sufre varia-

xtraerla de la red de pre-

v, con ello, s ve obligado a ale-
jarse de su intencién. Asi, por
ejemplo, La de tener de-
masiado talento, de Griboiedov de-
biera haber sido una obra “‘eleva-
da”, “grande” (de acuerdo con la
terminologia del autor que no se
parece a la nuestra); sin embargo,
lo que resulté fue una comedia po-
litica panfletaria en un estilo “ar-
caizante”. Eugenio Oneguin debid
ser en su origen un “poema sati-
rico” en el que su autor “descar-
garia su bilis”. Pero cuando va es-
taba trabajando en el cuarto capi-
tule, Pushkin escribia: “;Qué ha
sido de mi satira? No se ve el co-
lor de ella en Eugenio Oneguia.”

La funcién constructiva, la corre-
lacion de los elementos en el seno =™
de la obra reducen la “intencién
del autor” a ser sblo un fermento

y nada mds, La “libertad de crea-
cidn™ resulta asi una consigna opti-
mita, que no corresponde a la
realidad v cede su sitio a la “necesi-
dad de creacidn”, La funcidn lite-
raria, la correlacién de la obra con
las series literarias da cima a este
proceso de sumisidn.

Borremos de la palabra “orienta-
cion” todo matiz teleoldgico, toda
destinacién e “intencién”. ;Qué se
consigue con ello? La orientacion
de la obra (y de la serie) literaria

muy




perd su [uncién verbal, su cerrela-
oiom com la vida social.

“La oda de Lomonosov tiene una
oriemtacién (o funcidn verbal) orm-
torim. Se escoge una palabra para
sor promunciada. Las asociaciones
gociales méas débiles nos sugieren
que estas palabras debieron ser pro-
nenciadas en una gran sala, en un
palacio. Desde los tiempos de Ka-
ramzin, la oda esun género literario
“usado”. La orientacion, cuya signi-
ficacion ze ha estrechado, ha desa-
parecido; es utilizada por otras for-
mas gue corresponden a la vida so-
cial. Las odas de alabanza y de oiro
géncro se han convertido en versos
enlaticos que solo pertenecen a la
vida socizl. No hay género lilera-

rio gue pueda reemplazarlos. Fero

los fendmenos linguisticos de la vida
social se encargan de esa funcidn.

La funcién, la orvientacién verbal

buscan unas formas y las encuen-
tran en el romance, el chiste, la
rima final, la charada, ete. Aqui, el
momento de la génesis, la presencia
de tal o caal forma lingliistica que -

anteriormente silo correspondia a

la vida social, adquieren su signifi-

cacibn evolutiva. En la época de

Karamzin, el saldn mundano de-

sempena el papel de la serie social,

vecina de esos fendmenos lingilis-

" ticoz, Siendo como €5 un hecho de
la vida social, el salon se convier-
te entonces en un hecho literario.
De este modo se atribuyen formas

sociales a la funcion literaria.

De la misma manera, Una seméan-
tica familiar, intima o de grupo
existe siempre, pero solo en cier-
tes periodos adguiere una funcidn
literaria.

El mismo fenomeno s¢ produce
cuando s¢ legitiman ciertos resul-
tados gue se dan occasionalmente
en la literatura: los esbozos de ver-
sos de Pushkin y los borradores
de sus planes proporcionan la ver-
siton definitiva de su prosa. "Este
fendmeno no es posible mas que
gi la serie entera evoluciona y par-
tiendo de su orientacién.

La literatura contempordnea nos
oirece también un ejemplo del con-
flicto enire dos orientaciones: la
poesia de mitines representada por
el verso de Maiacovski (oda) se
contrapone g la poesia “de cama-
ra” representada por los romances
de Esenin (clegia).

11) La expeasidn inversa‘de la K-
terature en la vida social nos inci-
ta a tomar en cusnta también la
funcién verbal. La personalidad li-
teraria, el personaje de una obra,
representan, en ciertas épocas, la
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orfentacion verbal de la literatura
y, a partir de ahi, penetran en la
vida social. La personalidad li-
teraria de Byron, la que el ector
deduce de sus versos, es asociada
a la de sus héroes liricos ¥ asi pe-
netra en la vida social. La perso-
nalidad de Heine esta bastante ale-
jada del verdadero Heine. En cier-
tas épocas, la biografia se convier-
te en una literatura oral apdcerifa.
Es un fendémeno legitimo condicio-
nado por el papel de determinado
gistema literario en la vida social
(orientacién verbal): asi el mito
creado en torng de escritores co-
mo Pushkin, Tolstoi, Blok, Maya-
kovsky y Esenin al que se puede
contraporier la ausencia de perso-
nalidad ritica en Leskov, Turgué-
nev, Maikov, Fet, Gumiley, eic.;
ausencia que se relaciona con la
falta de orientacién verbal en su
sistema literario. La expansion de
la literatura en la vida social, re-
guiere, naturalmente, condiciones
sociales particulares.

12) En eso consiste la priosra
funcién social de la literatura.
Puede ser establecida o estudiada
unicamenie a pariir del examen
de las series wvecinas, del estudio
de las condiciones inmediatas, ¥ no
a partir de series causales alejadas
aunque sean importantes,

Una observacion mas: el conceplo
de “orientacién” de la funcion ver-
bal se relaciona con la serie litera-
ria o con el sistema literario, ¥ no
con una obra en particular. Antes
de hablar de la orientacién de una
obra particular, hay gque ponerla
en correlacion con la serie litera-
ria. La ley de los grandes nimeros
sOlo se aplica a los mimeros peque-
nos. Si con respecto a cada obra
¥ a cada autor establecemos in-
mediatamente las series causales
vecinas, lo que estudiaremos seri:
no la evolucidn del sistema litera-
ric sino su modificacion, no los
cambios literarios en su correla-
cion con los de otras serles, sino
la deformacién producida en la li-
teratura por las series vecinas. Es-
te problema también puede ser ob-
jeto de un estudio desde otro pun-
1o de vista,

El estudio directo de la psicologia
del autor v el establecimiento de
una relacion causal entre su me-
dio, su vida, su clase social v sus
obras es un procedimiento part-
cularmente incierto. La poesia erd-
tica de Batiushkov es el frufo de
su trabajo sobre la lengua poética
(cf. su discurso “De la influencia
de la poesia ligera sobre la len-
gua"”) y Viazemski ha rechazado
con razdn la busqueda de la géne-
sis de ese poema en la psicologia
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del autor. El poeta Polonski, que
nunca fue un tedrico y gde; sin em-
bargo, como poelapdonocia bien
su oficio, escribe sobre Benedik-
tov: “Es probuble que la natucale=
za austera, los bosques, los pasti-
zales... hayan influido sobrefel al-
ma sensible del nifo que en'el fu-

turo seria poeta, pero jcomotOHES

ahi una cuestién dificil que nadie
podra resolver de manera satisfac-
toria. La mnaturaleza, que es la
misma para todos, no desempena
aqui un papel principal.” Se ha se-
finlado que los virajes gue s&¢ pro-
ducen en el artista no pueden ex-
plicarse por los de su personali-
dad. YVeamos,. por ejemplo, los ca-
sos de Derjavin vy Nekrasov. Du-
rante su juventud, escriben al mis-
mo tiempo que la poesia “elevada”
una poesia ‘“‘vulgar” y satirica pe-
ro, en unas condiciones particula-
res, esos dos tipos de poesia van a
confundirse ¥ a dar origen a leno-
menos nuevos. Es evidente gue
agui se trata de condiciones obje-
tivas ¥ no individuales o psiquicas:
las funciones de la serie literaria
han evolucionado con respecto a
las series sociales vecinas,

3) Lo anterior explica por qué
hay gue reconsiderar uno de los
problemas complejos de la evolu-
cién_ literaria, el problema de las
“influencias". Existen profundas
influencias personales, psicologicas
o sociales gue no dejan ninguna
huella en el terrens literario (Cha-
daev y Pushkin). Existen asimis-
mo influencias que modifican las
cbras literarias sin tener una sig-
nificacion evolutiva (Mijailovski v
Gleb Uspenski). Pero ¢l caso més
sorprendente es aguél en el que los
indices exteriores parecen testimo-
niar una influencia gue jamdis se
ha dado. Antes citamos los ejem-
plos de Katenin y de Nekrasov. Pe-
ro estos ejemplos podrian ser mul-
tiplicados, Las tribus sudamerica-
nas han creado el mito de Prome-
teo sin estar influidas por la Anti-
giiedad. Se trata aqui de hechos de
convergencia o coincidencia. Estos
hechos revisten una importancia
que desborda por completo la ex-
plicacidn psicologica de la influen-
cla. ¥ la cuestion cronologica:
JQuien lo dijo primero?, no es
esencial. El momento ¥ la dirce-
cion de la influencia dependen por
entero de la existencia de ciertas
condiciones literarias. Cuando se
trata de coincidencias funcionales,
el artista influido puede encon-
trar, en la obra “imitada”, elemen-
tos formales que sirvan para desa-
rrollar y eslabilizar la funcién. Si
esta “influencia” no existe, una
funcidn andloga puede conducirnos,
sin embargo, a elementos formales
semejantes sin su ayuda.
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14) ¥a es hora de plantear la cues-
titn del término principal de que
se sirve la historia literaria, esto
es, el término “tradicion”. Si ad-

Mmitimos que la evolucion es un

cambio de relacién entre los tér-
minos del sistema, es decir, un cam-
bic de funciones y de elementos
formiakesy la evolucion no es sino
ufia ‘sustitucion” de sistemas. Es-
fas sustitueiones mantienen, segin
las épocas, un ritmo lento o brus-
CAFSUPONENn No ¥a una ranova-
cion ¥ un desplazamiento subito y
total de elementg§¥ormales, sino

la creacidn deguna nueva funcion
de esos elemen Iu&:a‘l‘es. He
ahi por qué 1a confrentacion, de de-

terminado fenGmen® liteparic, con

-

otro no solo debe hacersétomandogy

en cuenta las formasggino lamb!é__[l'*f'
las funciones. Fenofenos guefpa<y

recen por completo distintosdyque
pertenecen a sistemas fug@ionaleg =5

diferentes pueden ser analogos/en)

su funcién y viceversa. La cliestién 9

se oscurece porque cada cocriente
literaria, durante cierto tiem
busca puntos de apoyo en los sis-
temas precedentes, ¥ esto es lo gue
podria llamarse “tradicionalismo”.

I
Asi, en Pushkin, las funciones de
su prosa se hallan quizdis méis cer-
ca de las de la prosa de Tolstol
que las funciones de sus versos con
respecio a las de sus epigonos de
los anos 30 v de Maikov,

13) En resumen: el estudic de la
evolucidn literaria sdlo es posible
si la consideramos como una serie
o un sistema gque se halla en una
correlacién con otras series o sis-
temas y se encuentra condiciona-
da por ellos. El examen debe ir de
la funeidon constructiva a la fun-
cion literaria, v de la funcion lite-
ravia a la funcion verbal. Debe es-
clarecer la interaceitn evolutiva
de las funciones y de.las formas.
El estudio evolutivo debe ir de la
serie literaria a las series correla-
tivas vecinas y no a las series mas
alejadds, aungue sean principales.
El estudio de la evolucion literaria
no rechaza la significacion domi-
nante de los principales faciores
sociales, ya que, por el contrario,
silo en este marco puede ser escla-
recida totalmente la signifikacién;
el establecimiento directo de una
influencia de los principales facto-
res sociales sustituye el estudio de
la modificacién de las obras litera-
rias y de su deformacién por el
estudio de la evolucion Hievaria
(1927).

L]
(1) Publicado en: Y. Tinlanov, "“Ar<
calzantes ¢ Innovadores’', Leningra-
de, 10208, Traduccién de Adolfo San-
cher Vazques, revisada,
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Hemos situado la obra literaria en
el centro de la investigacidon his-
torico-Hteraria, y hemos contem-
plado las posibilidades de estudiar-
la desde el punto de vista del
desarrollo de la estructura litera-
ria v desde el punto de vista de su
génesis. Acerquémones ahora al
tercero de los objetivos principales
del estudio histérico-literario. La
obra literaria se concibe, en tér-
minos de la estética estructural,
como un signo estético destinado
al piblico. Debemos por ello tener
en cuenta constantemente no. sélo
su existencia sino. también su re-
cepcion, y debemos recordar que
es percibida, interpretada y eva-
luada estéticamente por el lector.
S6lo asi, solo al ser leida, la obra
se realiza estéticamente, y se con-
vierte en objeto estético en la con-
ciencia del lector. La evaluacion,
esti por tanto ligada estrechamen-
te a la percepcion estética. La eva-
luacién presupone criterios valora-
tivos que, sin embargo, no son cons-
tantes, de medo que el valor de la
obra a la luz de las fuentes histé-
ricag no es una magnitud constan-
te ‘e invariable. Precisamente a
causa de gue los criterios para la
valoracién y los valores literarios
cambian constantemente en su de-
sarrollo historico, la tarea natural

e = i -

de una ciencia histérica es descri-
i, estos cambios.

d.aV%obra literaria, una vez publica-
fda o dilundida, se convierte en pro-
d del publico, el que se ‘acer-
g ella con la =sensibilidad artis-
y época. La labor primor-
storiador €s conocer esta
arl artistica de la época
la literatura para

ion de las

obras y su evaluacién en cada pe-
riodo. Al estudiar el desarrolio li-
terario hemos abordado la obra
como un eslabdin de una cadena
evolutiva, sin tomar en considera-
cidn como la obra actia estética-
mente en realidad ni edmo fue eva-
luada; ahora nuestra atencion se
desvia hacia la obra como objeto
estético ¥ la obra como valor es-
tético. Para ello debemos estudiar
el desarrollo de la conciencia esté-
tica en la medida en que posee cua-
lidades supraindividuales e invo-
lucra las actitudes de la époea
hacia el arte literario. Los elemen-
tos subjetivos de la valoracion, re-
sultantes del estado animico mo-
mentineo del lector o de sus gus-
tos v aversiones personales, deben
ser separados en la critica hjsto-
rica de las fuentes, de la actitud
* de la época hacia las manifestacio-
nes literarias, porgue el objeto de
nuestro conocimiento son precisa-
mente aquellos rasgos que tiensn
cardcter -de generalidad historica.
Nos importa, en el fondo, reinstau-
rar la norma literaria en su desa-
rrollo histérico para poder apreciar
las relaciones entre esa linea de de-
sarrollo ¥ el desarrollo mismo de
la estructura literaria. Es obvio
gue algo que tenga que ver con esta
norma entra en la obra cuando
ésta se origina. Mukarovsky carac-
terizd Ja obra literaria desde esle
punto de vista como “el equilibrio
dinamico de las diversas normas,
aplicado a veces positivamente, a
veces negativamente” (La nerme
esthétique, Travaux du IXe congrés
international de philosophie, XII
3, p. 3).

Ya hemos contemplado esia rela-
ciin desde este punto de vista en
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ds la cora, pero, adembs de eslo,

es precisamente la existencia de
un conjunto de pormas contem-
poraneo lo que determina la ma-
nera en gue Una obra dada se inte-
gra a la literatura, Mukarovsky ha
deserito en el articulo antes men-
cionado las propiedades basicas de
la norma estética. Su relacidn con
nuevas obras esta determinada por
una tension dinamica, en la cual
a menudo la obra es capaz de des-
viar la norma hacia una nueva di-
reccion, diferente de la de la norma
original. Por lo tanto, la obra no
siempre tiene que ser cvaluada posi-
tivamente sdlo porque esté de
acuerdo con la norma, ya que la
expectativa estética puede dirigirse
hacia algo nuevo v diferente de la
norma. Si observamos ahora las
normas literarias asi concebidas en
su continuidad evolutiva, podemos
también apreciar la interrelacion
de esta sucesion historica de nor-
mas con la sucesidn historica de las
obras literarias existentes, es decir
con el desarrollo de la estructura
literaria. Siempre hay cierta corre-
laciim paralela entre ellas, porque
ambos procesos creativos, la crea-
cibn de la norma v la creacion
de una nueva realidad literaria,
parten de una base comun: la
tradicién literaria que estin supe-
rando. Sin embargo, las dos suce-
siones no pueden ser identificadas,
porgue toda la variedad de la vida
de lag obras literarias sUrge pre-
cisamente de la tension dinémica
ertre Ja obra y la norma. El caso
més usual se da cuando el desa-
rrollo literario se adelanta al gus-
to literario, al extremo de gue la
norma literaria cojea iras el desa-
rrails literario (por ejemplo en el
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caso de lmtﬂ:}z:ﬁk] Macha
11810-1836, un tico tempra-
no} y [Jan] MNeruda [1834-1891,
un realista tempranc]). Aungue
también puede darse el caso opues-
to, especialmente cuando los eri-
ticos, quienes asumen la funcion de
portadores del desarrollo de la nor-
ma literaria, establecen los reque-
rimientos gue solo mds tarde viene
a realizar la creacion literaria
{en la Literatura checa, [F. X.|
Salda [1867-1937]). Debemos te-
ner presente agui que la percep-
cion estética no sblo esta deter-
minada por las convenciones tra-
dicionales, sino también por el de-
se0 de nuevas obras especificas que
corresponderian a ideas indefinidas,
méis bhien sentidas interiormente
que enunciables claramente, sobre
la belleza literaria ain por realizar.
La base de la norma de evaluacion
de un periodo determinado es, natu-
ralmente, un determinado estado de
la estructura literaria, pero ba-
jo el supuesto de.que esta sien-
do superado constantementie, de
modo que la norma literaria sblo
se fija excepcionalmente por esla-
bilizacion estricta, Puede ocurrir,
sin embargo que una teoria litera-
ria exista como norma, sin tener
como contenido una realidad litera-
ria existente, bien como una ano-
maka historica (varias podéticas
dogmaticas) o como una utopia
programatica, en los casos en que
las exigencias no son satisfechas
on =u totalidad.

Las normas ¥ las exigencias lie-
_rarias son el punto de partida pa-
ra la valoraciin, No debemos cen-
cebir la literatura de un periodo
determinado, meramente como el
conjunto de obras litérarias exis-

tentes, sing fe
mosde, comoel
lores literarios
de la esfera del\intere
cimiento del publipggi¥erario de
cierta naciéon o cierta clase social,
en cualguier época dada, existl
cierto nimero de obras clasifigagt
dentro de cierta jerarguia d&
lores. Toda nueva obra se 1R

y es evaluada bastante instintiv@s
mente por sus lectores. Esta valo-
racién, por supuesto, es de impor-
tancia para la estabilidad de la
escala de valores literarios sdlo gi
se ha hecho plblica. De ahi la im-
pertancia de la funcion del critico.

Asi como es tarea de la historia
literaria describir el total de las
muchas relaciones que surgen de
la polaridad de la obra literaria ¥
la realidad, también debe conver-
tirse en objeto de la descripeidn

histérica. la dinamica determinada
por la polaridad entre la obra ¥
el publico lector, Solo entonces po-
demos describir en el verdadero
zentido de la palabra la vida lite-
raria, en la cual las obras devienen
material de percepcidon v de valo-
res estéticos que con [recuencia
trascienden no solo a la esfera de
la estética, sino también a loda
la vida social de una comunidad
determinada de lectores.

Haciendo un sumario ahora de
las tareas fundamentales de la his-
toria literaria en el campo de la
polaridad dada entre la obra ¥ la
manera en que es percibida, pode-
mos enEmerarias como skue:

1- La reconstruccion de la norma
literaria y el conjumto de exigencias
literarias del periodo en cuestion

2 - La reconstruccion de la literatu-
ra del periodo en cuestion, es de-
cir, del circudo de obras gue son
objeto de evaluacidn viva, ¥y la
descripeién de la jerarquia de va-
lores literarios del periedo,

3- El estudio de la concrecion de
las obras literarias (presenies y
pasadas), es decir, el estudio de la
obra en la forma particular en que
la encontramos en la concepcion del
pericdo  (particularmente en  su
concrecion en la eritica).

4- El estudio del alcance de b efi-
cacia de la obra en las esferas li-
terariag v extralteraras.

Por supuesio, lodos cslos objetivos
parciales se interrelacionan y se
intercomunican. Como es natweal,
estamos manejando no soo una
lista de todos los hechos relacio-
nados con estas tareas, sino gue
tambikn nos interdsa |a indageckin

M las

de algin modo en esia litoera G

de las tendencias basicas del pro-
ceso evolutive. La verdadera in-
dote de este proceso, acompanada
como estii por una tendencia cons-
tante al cambio, nos impide, desde
luego, arribar a leyes en el sentido
ciencias naturales, en espes
Al gorque debemos tener en cuen-=
afgue en el organismo social de
® que perciben los productos li-
Al ':L-Dnlrﬂmm varios estra-
Gercanos  unos a olLros,
tendiente a una norma
i AL FY

. or generaciones (la nor-
Yiteraria de hijos, padres, abue-
los) o por la esty ificacion verti-
cal del pablico li (el lector
1 v ik amente, la

priblico lectory
rios periféricos
e50 B35 que un an
terario cuidadoso ded |
generalizaciones en tanto quegdpasa
rian por alto la rica estratifigacion
de la norma literaria. Pregisa
te esta conciencia de que@xi
desmembramientos locales,
racionales y verticales del pd
lector, sirve de incentivo al est
de la interrelacion de los gustos k-
terarios de estos diferentes esira-
tos sociales de lectores.
|

El estudio de los problemas men-
cionadoes arriba, no obstante, crea
nroblemas metodologicos  adicio-
nales. Podemos menecionar agui
g0 los mas importantes.

I - La reconstruccion de la norsa
literaria. ;Cudiles son las [uemtes
para el estudio de la norma lite-
rarta?

1- Las normas literarias cstan
comntenidas en la literatura ms-
ma, cs decir, en las obras que
ecstan siendo leidas v gusiadas, por
medio de las cuales se miden o se
evaliian las obrasg literarias nuevis
o las demas.

2 - Las poélicas normativas o las
teorias literarias de la época nos
permiten conocer las “reglas’” por
las que “debe” guiarse la litera-
fura de un periodo determinado.

3. La fuente méis rica se halla en
las exposiciones que evalian cri-
ticamente la literatura, los puntos
de vista v los métodos aplicados
en esta evaluacion, y las exigencias
criticas dirigidas a la ecreacion li-
teraria. La atencion del historia-
dor se dirige en especial hacia esia
actividad critica, porque es practi-
camente lo tnico que queda sobre
la actitud activa y valorativa del
lector hacia la obra. El critioo,
dentro del conjunto de individuos
que participan en la vida literaria
y se agrupan en torno a la obra,
theme su funcién bien definida. Su

deber es asumir una posicidn ante
ln obra como objeto esiético’y
captar su conerecion, es deeir, su
configuracion desde el punto de
vista de la sensibilidad estélica ¥
literaria de la época, ¥ expresarse
en cuanto a su valor dentro del
sistema de valores literarios vigen-
tes: v su juicio eritico determina la
medida en que la obra satisface
las demandas del desarrollo lite-
rario. Corresponde al historiador
literario observar la manera en que
los criticos de un periodo deter-
minado cumplen esta funcidn, jus-
tamente porque su mision es eva-
juar la manera en que los poctas
cumplen la suya en relacion con

lag demandas literarias que se les |

plantean. Hay periodos en los que
la critica es mas bien un freno al
desovrollo, en olros, por el con-
{rar.o. sirve como uno de sus esti-
mulos: hay periodos en los que la
critica ayuda al pablico a trans-
formar su gusto, ¥ hay otros en
los que es, por contraste, el guar-
dkan de los valores tradicionales
del pasado. Hay, sin embargo, épo-
cas en las que la critica desatiende
algunas de sus funciones, por ejem-
o, la de la valoracion o la des-
pipcion de la concrecidn, lo cual
tiene naturalmente consecuencias
wara el sistema de valores del pe-
iodesmia jerarquia de valores es
v el gusto literario se
L condicion de multi-

alores no cristalizados,

de ciertas exigen-

la obra ni a los
la ‘historia lilera¥is.
plo, el punto de vist
te en la critica, fuerier
tizado -al bhordear e 3
ejemplo la estopsicologia de
nequin) no es solo el resul tado
reconocimiento cientifico de 18
portancia de los factores psicologi
cos en la obra, sino gue esta lighe
do a una norma literaria que hace
hincapié en los elementos psicold-
gicos como una exigencia para la
creacion literaria. Los métodos eri-
ticos ayudan a la conerecion y la
evaluacion de la obra desde el pun-
to de visia de determinadas exi-
gencias, los métodos historico-lite-
rarios permiten la comprension ¥
la explicacion de la obra en el con-
texto de los otros fenomenos his-
téricos. Desde luego, ocurrio a me-
nudo en el pasado que fue cruza-
da la frontera entre los dos cam-
pos ¥ el critico involuntariamente
se transformé en historiador (F.
X. Salda [1867-1937]), o el histo-
viador en eritico (A. Novak). Por
ello, aun las obras historico litera-
Tias pueden, hasta- cierto punto,
devenir fuentes para llegar a co-

nocer la norma, especialmente en
czos periodos de-la historia lilera-
ria en los que se ha enfatizado el
juicio valorative pronunciado inde-
pendientemente de la realidad his-
torica v desde el punio de visla
de determinados requerimientos.
Aqui, por supuesto, se debe proce-
der con mucho cuidado y por se-
parado en cada caso.

Al hablar de una norma y de
requerimientos es necesario recal-
car gue los requerimientos no con-
ciernen necesariamente a la mera
disposicion del material de acuer-
do con ciertas técnicas (reglas).
Mukarovsky, en el fexto mencio-
nade anteriormente, incluye tam-
bién en las normas exigencias éti-
cas, sociales, religiosas, [ilosoficas
y de otra indole, es declr, exigen-
cias relativas a cuestiones temati-
cas, ideologicas de la literatura,
Desde este punto de visia es0s re-
querimientos se manifiestan como
tareas a resolver a través de una
creacién verbal econ una funcidn
estética. A la inversa, podemos
ver como la percepeion de la obra
e mueve dentro de la esfera de las
exigencias vitales o ideales del pe-
riodo, las que también influyen en
su valoracion estética. En la per-
cepcidn de cualquier obra artistica
con elementos tematicos siempre
interviene la relacién entre la rea-
lidad de la vida ¥ los valores vita-
les por una parte, y por otra la
realidad que los medios artisticos
comunican, de modo gque la eva-
Juacion es el resultado de un pro-
ceso complejo condicionado por la
estructura total de la vida del
periodo y sus valores, tal como nos
muestra Mukarovsky en el libro
Fastelicka fuakee, norma a hodno-
ta jako socialni fakiy [ Funeidn,
norma ¥ valor estéticos como he-
‘hos sociales|. Toda obra gue se
Fanvierte en ohjelo de valoracion
anfrenta también con los habi-

mlas ideas convencionales de
wnidad perceptora a  este
de modo que la concre-
alira en ese periodo se

a, este (rasfondo, ya
fiegativa la evalua-
tema inusitado

ut
mo gue una A
{istica de un
la normia con

gpeion ar-

El enjuiciamiento’
literarias desde el pu
de las ideas religiosas, S
éticas y de otra indole pued€
tan enfatizado en la norm: Ul
ria, que la funcién estética degle
obra se percibe solo cuando fa
apoya una actitud ideolégica con-
gruente  (como ejemplifica el pun-
to de vista religioso en Ja literatu-

stéristique est d’étre ce que les auli

des lors Vinterprétation réelle du:

Sign ifie
€ J uger "“w
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Signifiart
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istique juger ; en un mot il symbol
ais il est bien entendu que ce conce
il n’est qu'une valeur déterminée [

.

concept « juger »
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ra medieval). Hay, desde luego,
cierta frontera entre la pereepecion
estética de una obra ¥y su enjuicia-
miento ideclégico; tan pronto co-
mo la evaluacion de la obra se
orienta solo hacia la realidad de la
que la obra comunica algo ¥ deja
de interesarse en la obra misma y
su construceion, tan pronto como
se juzga la obra solo desde el pun-
fo de vista de la veracidad del
mensaje comunicado ¥ no tambien
desde el punto de vista del modo
de expresion poética del texto, la
ohra es desplazada de la esfera de
observacion, precisamente el ele-
mento basico que diferencia lan
claramente el signo estético de los
otros sistemas de signos que tie-
nen solo una funcion comunicativa.
Esta observacion, centrada solo en
la comunicacion, no pertenece ya
a la esfera de la investigacion his-
{orico-literaria propiamente, pero
puede convertirse en objeto de es-
tudios historico-culturales para los
que la obra literaria es una fuen-
te. Desde un punio de vista meto-
dolaogico debemos, no obstante, te-
ner siempre en cuenta que la obra
literaria, en vista de la funcion es-
tética, puede ser enjuiciada como
fuente histérica solo con cierta cau-
tela v con la condicion de que su
ion sea debidamente conside-
ada, va que la comunicacion de
h obra en cuestion puede estar su-
inada a esa funcion, especial-
porgue muy a menudo las
terarias tienden a'ser mul-"

es de sentido.

y permiten variadas in-

{erminado. Ya en la indole misma
de la actitud del hombre hacia la
realidad y los fendmenos que nos
rodean, esta el evaluarlos y clasi-
ficarlos, en términos de su valor,
en enteros sistemas de valores vi-
gentes. En esta” valoracion se in-.
cluye el deseo de vencer la incer--
tidumbre y la vaguedad de la rela-
cién del individuo ¥ la humanidad
coma un todo con los fendmenos
mismos, y la evaluacidén acompana.
también a la percepcion estética.
Desde el punto de vista de la lite-
ratura, contemplamos aqui el cons-
tante balance de la tension gue
surge de la existencia de obras li-
terarias por una parte, ¥y por olra
con el total estado de &nimo de la
percepcion de los lectores, ~of en
otras palabras, en la evaluacion la
estructura de la obra se enfrenta
pon la estructura de la norma M-
lerari.

La atencion del historiador ltera-
rio se dirige hacia lo que consti-
tuye la esfera y el contenido de la
literatura de un punto dado del
desarrollo. Tenemos en menté aqui
la literatura viviente, en tanto gue
forma parle de la conciencia del
plblico - lector; no eonsideramos
afqui los valores literarios que eStan
fuera de la esfera del interés in-
tensivo del lector y que, por lo tan-
to, permanente o temporalmente,
no tienen eficacia estética activa.
fsta reconstruccion del repertorio
de la-literatura viviente tiene im-
portancia para el conocimiento de.
la norma- literaria de un- periodo
determinado, ¥ para el estudio de
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los cambios en la vitalidad litera-
ria de las obras o los autores indi-
viduales, Contemplamos qué obras
de autores contemporaneos o del
gustaron, la actitud hacia

las tendencias Hterarias contempo-

raneas o del pasado. Cobramos

conciencia de gue no toda obra que

se publica se integra a los valo-

res literarios contemporaneos, aun-

que puede convertirse mas tarde

en un valor innegable (Maj [Ma-

yo] de [K. H.] Macha): hay, por

supuesto, obras que devienen walo-

res historicos inmediatamente des-

pués de su aparicion. Por otra par-

te, ccurre gue en la esfera de la

literatura viviente sean incluidas

obras gque hayan sido excluidas

desde mucho tiempo atrds de la

“alta"” literatura o gue no habian

sido incluidas hasta entonces por

ser obras de un gusto literario me-

nor (el culto a la cancién popular,

a las cancioncillas comerciales). Al

estudiar la conciencia literaria de

un periodo determinado, la exigen-

cia metodologica es una cuidadosa

atencifn especial hacia las bases

sociales de la diferenciacion de los
gustos literarios. Podemos apre-
ciar en qué relacidn esti el reper-

torio literario de los amplios estra-
tos de lectores con el de los lecto-
res de “alta” literatura, cuil es la
extension de las preferencias del
lector, si la comunidad de lectores
es compacta y homogénea en sus
preferencias literarias o si se des-
membra en varios grupos cerra-
dos, ete. Nos hallamos aqui ante

LA
GACETA
DE GUBA

lingilistica peneral” de Saussurs
de la Orden de Loyola.

problemas de caracter sociologi-
cd; sin embargo estaria en un error
el investigador que explicara el ori-
gen de la norma literaria de un
grupo social determinado sdlo so-
bre la base de las condiciones de
vida de ese grupo dado y olvidara
la fuerza de la convencion litera-
ria ¥ los procedimientos literarios
tradicionales que se desprenden de
la naturaleza del material. Es in-
dudable que hay cierta relacion
entre el gusto literario ¥ las con-
diciones de vida de clerto estrato
social, pero no hay suficientes
pruebas objetivas para garantizar
una explicacion en términos de la
subordinacion causal. Tal como en
el desarrollo de la estructura lite-
raria los principales elementos cau-
sales del desarrollo estin conteni-
dos inmanentemente en los esta-
dios precedentes de la literatura,
asi el desarrollo de la norma esti
determinado sobre todo, por cau-
sas que s¢ originan en la organi-
zacidn de los elementos estruectu-
rales de la norma literaria, ya que
una nueva fase evolutiva puede si-
tuar en primer plano precisamente
aquellos elementos que hayan sido
desatendidos por la norma prece-
dente. Por ello, el desarrollo de la
norma literaria puede explicar-
gsp también estructuralmente. Aun
aqui, sin embargo, en la forma-
cion de la norma y los valores del
periodo, pueden en alguna medida
intervenir elementos heterdnomaos.
El editor, el mercado literario, la
publicidad, son todos factores gue

puedeh influit 1a valoracion, ¥ de
modo similar, los€ambics repenti-
nos en la'widapelitica, ‘0, las pre-
siones politicad, pueden contribuir
al cambio de la norma. Bl historia-
dor examina la pelaecion entre es-
tos elementos heteronomos y las
condiciones inmanentes de la pues
va organizacion de la normatlite-
raria, v observa hasta dondg estas
influencias externas acelera@lo re-
trasan el desarrollo autonome, o¢
la manera en gue Nuevas NOrTas
v nuevas valoraciones, a pesar de
influencias externas perturbado-
ras, encuentran sus protagonistas
y sus intérpretes, y en gué manera
intentan eludir la presion ¥ hacer-
la ineficaz. No todo lo que se nNos
presenta como una norma real lo
es. La presidn externa puede con-
tribuir también a un alejamiento
entre los caminos de la produc-
ci6n literaria y las normas litera-
rias; este conflicto, sin embargo,
nunca puede llegar tan lejos como
para hacer desaparecer todos los
puntog de contacto, ya que la nor-
ma literaria, aun teniendo influen-

cla por si sola sobre las obras que

Mgen,dependemésumenns_ de

po desviarse
mente de las posibilidades de la
situacion literaria determinada, pe-
ro si la idea de como debe ser la
literatura no ha de moverse per-
petuamente en un plano de ficcion,
deben partir de la realidad litera-
ria. como base para esfuerzos fu-
turos.

I—La repercusion de las obras Ji-
terarias y su conorecion.

Si la historia literaria pretende se-
nalar los rasgos basicos de la vida
literaria, no puede depender sdlo
de la indagacion de la evaluacion
positiva o negativa de una obra
literaria, o a llegar a ciertas con-
clusiones acerca de los gustos del
pablico, sino gque ha de ocuparse
mucho mas de contemplar, en la
sg:fuencia historica, la configura-
cidn concreta de la obra literaria,
como toma forma al ser leida con
una intencion estética. En otros
tiempos la historia literaria traba-
jaba con obras individuales como
valores dados de una ver por to-
das, ¥ atendia a cémo el lector v
el critico entendian’ ¥y descubrian
este valor. Las diferencias y dis-
crepancias en la evaluacidn se in-
terpretaban como errores v defi-
ciencias del gusto literario, al pre-
sumir que existe una sola norma
cstética “correcta”. Los historia-
dores, estetas ¥ ecriticos literarios
nunca, sin embargo, llegaron a un
acuerdo en cuanto a esta norma
“eorrecta” y tUnica puesto que no
hay tal norma literaria Uniea ¥
correcta, tampoco hay valoracion
uniea, y una obra puede ser obje-

to de valoraciones maltiples, du-
rante las cuales su confi

en la conciencia del perceptor (su
concrecion) esla en cambio cons-
tante. El término concrecion lo
utilizé por vez primera Roman In-
garden en su libro Das literarische

_ Kunstwerk. También expresd la

neceSidad de estudiar la vida de
Jaé obras literarias en sus concres
Jeiones. Ingarden ve la estructura

{ de lasebra como aislada y estatica,

%;‘;Enuhen cuenta el desarrollo
(dindmico de la estructura litera-
\ria supuaordenada; piensa, pues,

‘que la‘@bra puede ser concretada
altdd manera que todas sus cua-

lidades estética an aplicadas;
las diferencias en”lafeoncrecion se
80

refieren entofie @) a aquellos
componentes de 1mfswn
va por naturalezady npletos Y
tienen que complétarse €n lapima-
ginacion del leftor (por ejen

esquemas de descrip@ion). Nog
tante, si tenemos én cue g
una parte la condicion i
de la estructura, tal coma e

s6lo pasajes Insuficientemente ex-
: sino ademds el efecto es-
tético de la obra como un todo, ¥
por tanto también su concrecién,
estin cujetos a constante cambio.
Tan pronto como la obra al ser
percibida, es incorporada a nue-
vos contextos (una situacién idio-
matica modificada, otras exigen-
cias literarias, una estructura so-
cial transformada, un nuevo con-
junto de wvalores espirituales ¥
priicticos), entonces precisamente
pueden percibirse como efectivas
estéticamente aquellas  cualidades
que antes no fueron percibidas co-
mo tales, de modo que una evalua-
cién positiva pueda basarse en ra-
zones opuestas por completo. He
aqui precisamente por qué la mi-
sion de la historia literaria es aten-
der a estos eambios de la concre=
eidn en la repercusion de las obras
literarias, tanto como a las relacio-
nes enire la estructura de la obra
v la norma literaria en desarrollo,
porque sdlo entonces dedicaremos
nuestra atencién a la obra como
objeto estético y también al alcan-
ce social de su funcidn estética,
Mientras en el estudio del desarro-
llo literario nuestro énfasis estuvo
en ¢l conocimiento del sitial de la
ophra en el conjunto de obras exis-
tentes, en el estudio de la vida li-
teraria nuestro énfasis recae en
qué deviene realmente la obra al
ser percibida estéticamente en las
mentes de los que constituyen el
piiblico literario. La vitalidad de
una obra depende de qué cualida-
des encierra potencialmente en si
la obra en vista del desarrollo de
1a norma literaria. Si una obra li-
teraria es evaluada positivamente

tamhbién despuds del cambio de la
norma, esto quiere decir que tie-
ne un lapso de vida mayor en com-
paracion con el de una obra cuya
eficacia estética se agota al desa-
parecer la norma literaria de su
época. La repercusién de una obra
literaria estia acompafiada también
por su conecrecidn, ¥ un cambio en
la norma requiere una nueva con-
crecion de la obra. Desde el punto
de vista metodoldgico, debe enfa-
tizarse que las fuentes serdn ante
1odo las concereciones criticas, pues-
1o que se avienen con la obra des-
de el punto de vista de todo un
sistema de valores y contribuyen a
la incorporacion de la obra a la lite-
ratura: los juicios criticos también
contienen la argumentacién de lo
que gusta ¥ lo que no. La desven-
taja es que esto e€s solo un regis-
tro de la concrecion, ¥ no siempre
nuestras fuentes tienen el mismo
valor, de modo gue un cuadro his-
torico de la vida de una obra lite-
raria. depende necesariamente de
la abundancia y de la calidad de
las [uentes disponibles.

Cuando tratamos de apreciar la

_ repercusion de una obra literaria

un ambiente lilerario extranje-

5' ) surgen problemas metodologi-

co8 especiales. Ya la traducecidn es
jerto sentido una concrecion
aliza el traductor. La reper-
2 \la obra entre los lecto-
g eriticos de un ambiente
oy, frecuencia difiere
fitende su repercusion
' an, va que la nor-

Hasta agqui hémos
efecto de la obra I
mo se¢ manifiesta en el

tipicos entre la obra Voel
los criticos, cuando la obra es
jeto de percepcion estética. €5

una obra que en determinada for-
ma surte efecto en los lectores PuUes

de influir también en sus acciones,
pensamieéntos ¥ emmociones, puesto
que se vuelve parte de su vida men-
tal. Influye ante todo sobre el gus-
to literario de los poetas-lectores,
y puede por lo tanto influir en su
creacion literaria, aun sin que ten-
gan conciencia de ello. Nos ocupa-
mos aqui del problema de la in-
fluencia, el que hemos tratado va
desde un punto de vista genctico.
Nuestro punto de partida fue la
obra terminada y hemos coniem-
plado las condiciones que influyen
e su origen y su forma, de mane-
ra que otra obra literaria puade
aparecer como fuente o factor con-
tribuyente a que la obra tome su
configuracién particular. Ahora
ulilizamos el procedimienio con-

trario: no centramos nuestra aten-
cion en la obra que sufre la in-
fluencia, sino en la obra gue la
pjerce, ¥ nuestra tarea serd dis-
cernir todos esos fendmenos lite-
rarios de cuyo origen o efectivi-
dad estética depende la existencia
de la obra en consideracion. Si he-
mos de hablar del efecto literario

de una obra, no podemos confinar-

nos a los casos de influencia di-
recta, conciente o inconciente, si-
no que debemos incluir tambien
aquellos casos en los que nuevas
obras literarias pueden realizarse
pstéticamente por completo contra
el trasfondo de una obra anterior,
del cual se destaca como su térmi-
no opuesto, Este es, por ejemplo,
el caso donde el tema es el mismo
pero la concepeion difiere, o donde
se preserva la fabula pero cam-
bian los medios de expresion (Ob-
novené obrazy [Imdgenes renova-
das] de [Julius| Zeyer [1841-1901,
un romantico tardio] o cuando se
trata de una nueva recreacion ar-
tistiea de un arte anterior (e
Michovské variace [Variaciones
sobre Macha| de [Josef] Hora
[ 1891-1945, un poela moderno|).
En adicion al efecto literario, po-
demos también contemplar el efec-
to de la obra en la esfera extrali-
teraria, especialmente donde el de-
sarrollo de un determinado pro-
blema por medios estético-litera-
rios ha contribuido a su solucién
en la vida real. Se sabe general-
mente que precisamente las cuali-
dades estéticas de una obra de
poesia pueden afectar la excitabi-
lidad del lector ian poderosamente
que el modo en gue se presente ¢
se implique en ella la relacién con
la realidad puede influir en sus ac-
tos. Recordemos solo los casos bien
conocidos del efecto de los tipos de
personajes de la literatura en la
estilizacion de Jos tipos soclales de

oy s@Pun periodo, del efecto de la morali-

diid de una obra en la moralidad de
alspciedad, del papel asignado por
4 sociedad a una obra en la lucha
m de clertos objetivos so-
pronomicos, nacionales, ete.
un lugar especial en
fip.a la literatura de
amada poesia diddc-
al una consideracion
forma par-
2 | inien dellautor. En tal
esl i Empezamos
a encontrarnosy
el que la hist
encueniro de Iagint
clencias  historicas
propio Angulo pueden
cance de esle efecio 1 {
a menudo mejor que la historia

teraria, la que se concenlia crel
dominio de los fendmenosd]

rios.

['l‘mxi.m{-i{urr: de David Fernandez y
Desiderio Navarro)
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