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de guadro a um ohjelo de
arte em cujas dimensoes [isi-
cas ha um predominio da lar-
gura ¢ da allura (superficie
frontal) em relacio & profundi-
dade (espessura lateral) ordina-
riamenie desprezada. Na serie
de novos trabalhos e principal-
mente na  sua “pintura 1959/
60", Willvs de Castro consegue,
diminuindo a largura ¢ aumen-
tando a profundidade, realizar
um original objeto de arte com
caracleristicas infeiramente no-
vas. Com isso, o quadro, que
normalménte & observado on
reproduzido para a contempla-
¢do passiva, passa a exigir do
espectador um percurso lado-
Irente-lado para gue se possani
coligir o8 dados necessarios a
apreensio da mensagem ali con-
tida. Essa informacdo parcela-
da obriga a0 observador uma
movimentacdo ativa, ndo 56 dos
olhos mas ‘de si mesmo. O in-
teresse #mcapreender o guadroe
agora creéScesdiretamente com o
aumento da (ubilizagdo da su-
perficie do ‘ubjeba,

Na realidadel o maior inte-
resse do  guadrosSe, encontra
mais nos seus ladog” do que na
sun frente e esta, ndo despre-
zada por completo, @otinun
parcialmente a3 nos fornfcer
tambem dados. De fato, Quan.
do abordamos a pega (pos
exemplo, do lado esquerdo, ing
cialmenie) observamos uma su-
perficie retangular branca qgur
contem um guadrado preto dis-
posto em um determinado pon-
to, junto 3 aresta, ao lado de
um guadrado branco, surgido
no eéspaco formado por dos
campos na superficie frontal
Seria como 5¢ o plano frontal
preto do quadro  sofresse um
seceionamento € com um mao-
vimento angular de 9 graus,
atraveés do interior do aobjelo,
tivesse atingido a face lateral
esquerda, originariamente foda
branca. Nesse pontlo percebemos
as fases de um acontecimenio
e, como tal, de natorera tem-
porica, donde surgem dados pa-
ra a sua  demonstracao, Nio
poademos considerar isso como
sendo um simples positivo-ne-
gative pois se refundirmog  as
partes do seu todo sempre ha
uma que nidn enconira corres-
pondencia univoca com o opos-
to. Esia instabilidade confere
a obra uma enorme inguieiude
dinamica. 4

Entio notamos (sem o lado
direilo ainda visivel) o apare-
cimento de partes de um pe-
gquend cubo, pois a sua super-
ficie pintada em cores contras-
tantes nos fornece duas faces
delimitadas (pr » d ‘enho) no
virtual mas dimensionpdas [as
duas superficies orlogonais e
a aresta divisoria) no real. O
quadro, guando observado so-
mente de =a face frontal. nos
mosira duas superficies retan-
gulares alongadas a compri-
mir um quadrado enire elas
Esta figura cerin formada pe-
lo contras'e das cores (no de-
senho) e pela superficie entre
as arestas laterals.

Ao passarmos ao seu lado di-
reito veriamos uma superficie
em preto maior do que a su-
perficie branca lateral esquer-
da pols teriamos a soma da
frontal com a lateral direita.
Nessa  superficie aumeniada
teriamos inserfos dois planos
espacialmente ortogonais que
nos forneceriam  mais alguns
dados para aproximar ao real
Nesse ponto a sensacio de in-
dependencia do scubos forma-
do € lio grande que parece es,
tar colocado em relevo sobre
um plano infinito, necessitan-
do de intreduzirmos a dimen-
sao do lempo para caplarmos
completamente o objeto. En-
tio, constatamos que o sim-
ples fato de estarmos de um
lado ao outro do objeto para
lermos sua. visdo inteira Ja
vem enormemenie enriquece-
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o, A opacidade natural pouco
a pouco vai ecedendo lugar a
mma dlranaparenciay obfida a
medida que o observader en-
tra em conlacle com a peca.
Nossa memoria da face oculia
sempre recobra dados gue fal-
tam ao lado em exame £ &
impossibilidade de  >reebermos
direlamente, desdobradas., as
trés faces ao mesmo  lempo,
ny obriga sempre a reconsti-
tuir mentalmente. uma delas,
1850 provoca ¢m nNos a sensa-
cao de estarmos diante de uma
obiyv viva, de um organismo,

0O trabalho progressivo de
Willvs de Castro tem estreita
relacio com as NOVAs pesquisas
no campo da arte concrota
gque superam o racionalismo
na obra.de arte e lraz consigo
um senfido mais organico ou
melhor, mais  organismico do
objeto de arte.

Para que o objelo, mesmo eimn-
hora parcialmente, se renda a
1t0Ssa perscrulacan
mental necessitla de ser abor-
dado diretamenie. A vivencia
conseguida ae abordar a obra
sa.& oblida a parlir dela & so-
menie dela, Assim tambem o8
relevos ‘e “hiches™  de  Lygzia
Clark, os desenhos de Hercuies
Barsoili, nos novos poemas
“niao ohjelo” de Ferreira Gullar,
assim como oulras obras de jo-
vens artistas, se inauguram co-
mo uma nova cantribuicdo na
campa da arte concreta, Tais
traballios sdo bem diferentes dao
gque no Brasil ¢ no munda pa-
dronizou-s¢  chamar de arle
conerela peis cada vez se dis-
tancia de sua origem no senti-
do de criar eletivamenle uma
nava arte. Infelizmente a arie
concrela no Brasil ¢ quase ignn-
rada pela critica (com poucas
excegoes):  estamos ainda em
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um:i“"&yﬁﬁﬁ que arte hrasileira
=0 pode ;E-;[:“ arte  de assunto
brasileiros, girioss porem co-
mo a uu.'-c?::g Arquitetura esta
ampliando f;-un‘ﬁrp“-?-wln NEcessi-
dade de rvprndgﬁg%n as indige-
nas. A arte colft ;}{. {guandn
a mencionamns g {ﬂ m senli-
Go geral) & fepomenn unico na
arte brasileira que independents
de seus Tundadores, sempre Se-
ria uma realidade util ao lado
de nossa arquiteiura.

Esta, portanfo, seguindo pa-
ra Zurique para a Exposicino
Internacional de Arte Conere-
ta, uma representacdo brasilei-
ra de arte brasileira. Essa mos-
ira, sem premios, semy prole-
coes, ¢ feita somente com a li-
nalidade precipua. de. mosirar,
numa seguencia historiea ¢ em
plane mundial, o mais fasci-
nante fenomeno arlistico  de
nossos ultimos lempos

EXPOSICOES

MOSINHA FE J, ALVARO
GUEHRA — pinluras, na Ga-
leria Antizonova (rua Basilio
da Gama, 86)

ELENBAAS — gravuara,
Galeria Sistina  (rua
1791).

MATHIEU E LIVROS ILUS.
TRADOS — No Musen de Arte
Moderna  (pavilhiin Armando
de Arruda Pereira, no pargue
Ihirapucea)

CASSIO MBOY — pinturas,
na Galeria dJde Arte Sio Luois
(rua Sdo Luis, 120)

CALDER — mobiles, staliles
¢ guaches ma Galeria Amibiente
{rua Martins Fonies, 205).

LIVROS DE ARTE ALE-
MAES E HREPRODUCOES —
no Museu de Arle de Sio Pau-
lo (rua Sete de Abril, 250},
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