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Supre

ismo uma semdfora da cér no caminho

rmas universais — O movimento

T
spensao er “quilibrio
(0 JORNAL)
: : \/#AL em nos um grande d ulgagio dos assun-
(‘ tos r:lacionados com a ista decorador dentro
\ da ma.. correta atualizagdo "d

téda vez gue nos mais varfado$ seto,
dispomos a apreclar elementos de ¢

fazemo-lo no heneficio que querem@g,diri
preensao e interésse da composigio
responsabilidade de criacdo e a devida a
tezanato, ou no enderéco da producédo i

estética ou téenica,
ara a melhor com-

excelente que nos oferece a presente Exposicao de
creta dn Museu de Arte Moderna do Rio de Jane;

5 WOBRL « denominagdo de **Neo — Concretismb?”,
¢ acasiao de nos manifestar contra, e por duas razdes
podemos deisdr de repetir aqui, embora Saibamas que S&B
dax pelos artistas expositores. O prefixo “neo” sempre nos pPare
um artificio que em realidade ndo classifica de novo uma coisa que
*/" nAo pode receber outra denominagio, Hé-de reconhecer-se que o
“Concretismo” ¢ um caminho diferente para a arte, e enquanto
nao for tragado outro continuara o mesmo, apesar dos pequenfnos
- rendilhados que ndo destroem a esséncia da idéia. As mgis das
vézes podem apenas disvirtuar-lhe a pureza e a exatidao, con-

e r—————

'!

‘tendo os germes da d"e_cadenqx%

~PFALTA de uma razhg para um nome novo, & comum pespe-
» gar=se um “neo”, muitas vézes apenas nurhi pedantismo lin-
guistico, O certo é admitir que toda idéia evolul e ndo se justifica
3 gixar di ditar que seja uma conclusio légica da mesma, turdo
. aquilo que dela decorre normalmente, diretamente, sem nada Ihe
acrescentar de substanc

0-nos referlr aps plas-
itui um setor pelo qual

0

tistas nada além do Con-

T e T TR
N‘AO estamos tratando do valor da poesia concreta, mas simpies=
o mente focalizando um aspecto grafico de gue procura vestir-
e para justificar problemas que ndo lhe serdo, possivelmente, da
alcada, pelo menos na medida e ,&qug estao sendo ohjetivados.
- E' preciso, parece-nos, nao aprovelfar a Doesia para ‘especula- .
¢Ao po plano da composicdo grafica, que estd, sim, deve inscre-
Ao NEDeER 'm_asigmdg’dos dos plasticos concretistas. .
i VR S TSR P e L e 3 2. K Ay TR
) Cl*UDo;i;to, porém, ¢ uma opinifio, muito J.a;xgﬂla_x‘;;@g que fazemcs
-+ &0bre um assunto gque nao nos cabe e apenag o afloramos em
vista da aproxfmacio do traballro dos poetas concretos com o que
nos julgamos ser cogitacdo da arte grafica, e esta sim nos inte-

 resta particulaymente. Pedimos & compre de Reynaldo Jar-
{ déug.g' Ferreira Gullar e 'I'%g §sﬁa : X ) que Vie- |
. mos de emitir. Nenhuma autoridade po diante da

autor :
poesia que os cltados poetas expoem,
do de auténticos graficos que pretendem
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poraue o %ﬁ??j’f'a’@'e
m, porque constitui ela uma
atuslizagao da arte decor:
preponderantemen
decorativa, ond
criecho.

. pro; da
- quer funcao orn al, vrefer
obg‘etlvac%as,de ”&'”“g;";ﬂ lo esté
- zem acreditar ndo sO as palavres
- pomo as dg‘%;_arag&%s que ouvimos
suas composigdes nao devem .
naguilo que se relacione com |

e

aments
 nas aplicacdes, mas vistas s6 na medfda do que cc
. % culacdo de ordem estética a que se propoe. atingir, .

5 o v 7 7 " : oS i

P ,'stpmmmos, a posicAo que desejam of artistas manter, re-

St servando-se um, mistér que ‘Seri ou parecerd ser de relevants
significagho, na tomplexidade do que possa consfituir a desinteres-

sada especulacio do estético para ser atingids
crlacho, independente-da aplicacao, Aqui {4 terfamoy uma contra-
1icko com o que'nos diz Walter GRO v

iy LICAO DA ESCOLA

i * NERS ST T
tariosh

US, criador d \ o 4
anha), assim fustifica e criacdo desta casa de
jea: —% “Tive n"dqs,g]og‘d‘ﬁ substitufr a academia
~aplicada por um institufo que partia da forma ..
m - todo ne aual a pintura e a escultura nio wivess
,ﬂﬂ‘.&ﬂQ,IHTETURA‘ E DA FORMA DO OBJETO" kS
‘Deseiou abranger Gropiux a — “configuracio
homem? e assim ‘estabelecer um

mcdiu “Bauhaus”, de

bl S
. sem separadaw
(0 destague #.10sso).

e todo ambie
metegoi

b
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QRO igualmente Hpm‘w wilios 1 W do primeira manifesto
M da esdpidg"ﬁwh.ﬂd"."e 1fos priné! oir‘.sﬁtlcou ainda nio pude-
do_terréno em gue se desenvolve & cor-

ran. ser sy doy dentr
: ente chm.nonqim_‘ vjamd-Jos: v o .
! — “Arquiletos, escultorexie pintores, Mos todos temos que re-
Arfar am-arfesanato, polaix ARTE COMO PROFISSA0 NAD
VXISTE (n destaque # nosto), assim como nio existe, em esséncla,
! liferenga capltal entre o artifice o o artista”. -
~-'«'—*:~3§" () artisla esth wpenas wm grauw acima do ariifice. Raros
_iomentng de' Juz, Independentes da vontade humana, fazem o
“RARALHN NORMAL y_ts&anocmn FM OBRA DE ARTE
“u 5 destague 4 moszn), Oa enalnamentos de sficle sho, porém, ah-
" lataments indisnensaveie 1 (ades os artistas, constituindo a fon-
~ primordia] de tdda erinclo™. |
== "Organlzemos uma Aova corporadhe de artifices, despo-
ids daguela PRESUN(AO DESAGRAGADORA DE CLASSES
(0 destagua 4 wossa), entre artifices o artistas”,
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- Em Amistoso

~ desde o Inicio da abstraciomismo sup
mo de rigor e pureza geometrica?
‘I’iMPOR’I‘AN’PE é o euidado que
__espago integral envolva

forma, e déste modo promover, pelo incessan

espacial, a ininterruptibilidagde, — tempo. LIGIA
to ao seu critico mais entusiasta coisa ass

a

=~ *nuidade entre o espaco geral do mundo e meu {ra
Shaii perficie™, k {

a

; N;b die da inauguragio, tivemos com Ligia Clark
- tista qual a impressdo que tinha da exposicao.
! ~ emocional. Disse-lhe mais que sentia falta de
! a expressao grave que oferecia aguela soma
e hratieg: (s : o
'RESJPONDEU Lygla que se tivesse permitido

~obras que expunha. Com o preto e o branco solu

manéncia espacial desejada, simplesmente, sem. : 3
mm%%mncx?p Ali esmvg exblicitg @ liberdade d 0 TRANSBORDAMENTO, ¢ como toda sorte de derrama
talidade do espaco, em que nem o elemento mol '\ ghundante, como tudo o que excede demasiado dos cand@na-

presente por motive da limiftagdo que prontam

i

e

drado preto ¢ o “lugar” de uma
em que ésse quadrado se realiza”,

l}GIA CLARK d4 vazdo .a um trabalho de
~ tico, repetindo de muito longe Platdo sobre a
feigio do circulo e a beleza insuperavel da esfer

" inteiramente espacial. Ao preio fica reservada tme
Jativa limitacio d
$.%y

 “Aviadores
do futuro:

voai !

Branco livre
e sem limiles,
o infinito
esta diante

de vos”?

|| — LYGIA CLARK —
‘Quando rompo a moldura,
b lestruo ésse espaco estan-
i 1ue, restabelecendo a con-
| ‘inuidade entre o espago
i yeral do mundo e meu
fragmento de superficie”.
Composicdo em exrposicdo
no Musew de Arte Moder=
| na, do Rio (Neo-Concre-
tismo) .

§ 2 — MALEVITCH — Com-
posicdo no quadrado Su-
prematista.

3 — GERALDO DE BAR-

ROS — Composigdo com

trés metades de um circulo.
‘ (Sdo Paulo)

\

| 4 — Composigio (1952)

o século X1X

Camposicdo de Malevitch, em })rrlo. branco e cinzento. “Im-
preesdo de que as jormas gravitam umas em torno das outras’

Concretismo para a gravidade dos designios da arte decorativa
no mundo atual,

O SUPREMATISMO

QUPREMATISMO & a primeirg denominacéo que recebe a core
rente abstracionista que se firma na severidade e na pureza
formal das figuragdes geométricas, ou que pelo menos assim val
ganh'm- umeg, zignificaciao estilistica, Seu fundador é MALEVITTH.
nascido em 1878 na Polénia e falecido na Franda em 1935 seu
nome escrito na ]mgua do seu pafs, serda MALEWICZ (Kazimierz).
Viveu, porém, muitos. anos na Riissia, onde ampliou estudos da
arte, foi pelo govérno revolucionario soviético contratado pzn; di-
rigir e ensinar na Academia de Belas Artes de Vitebsk, e atuon
. in(lipolrt,a:;teénmte nos]centros culturais daquele pafs, érl]as éﬁto-
ridaces puderam aquele tempo facilitar e ! &
Feig e /| p cilitar o seu trabalho de pesquisa

ESTABELI‘&,CEU ligagoes artisticas de nova ordem com suag vi-
sitas a Varsovia e a Berlim, onde animou g formeca 3 -
pos dispostos a levar adlante suas derivagtes est‘étlcacs.o\(fi:rg;go
é que nada mals se torna inconsistente que o desejo de apontar, nos
movimentos artisticos, o seu absoluto iniclador ou mesmo .pre-
cursos, Mas a MALEVITCH nfio se podera deixar de reconhecer
0 artista que deu as diretrlzes do SUPREMATISMO, tAo hem
desenvolvidas por outros artistas apaixonados pelo problema estd-
t;l'cp que ‘se apresentava, embora o primeiro tenha simplesments
desejado prosseguir no terreno das idéias racionalistas germinades
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¥

cia da materia sugerida,

, em que o0z cinzentos por vézes Interferem e
trastes & elemento expressional de fundamen-
coes de LYGIA PAPE.

Z WEISSMANN, pela nafureza intrinseca da
nto em exposicio uma contribuicao dtfe-
Gi0 serd o objeto que se
“espaco~tempo, uma med!.
ensional. AMILCAR DE
neontrado ainda dentro dos

ugoes.

* da ndo existéngia da moldura, a fim de que t6
a composi¢ao, nele incluir ESDE AS ORIGENS

oustituido o movimento esté-
elucidar convenientemente
ro do rigor das estruturas
ias que caracterizam a

'moldura, destruo ésse espago estangue, restabe

Estd nisto definida a solucdo que = artista, 110 mome
tingir com as composi¢des a preto e pranco que expoe n

< todos os problemas de orde
- ou indiretamente, & criacio decorativ
linha concretista do abstracionismo (
da natureza visivel), merece a melh
concerne & arquitetura e & fabricagio 1

-
3 das formas

conversa. A ocasido néo dava para mais. Perguntou:
z do no que

ito ambiente criava-se um espaco ‘de exces;

‘deixando de lado o rigor das simpley (e ‘a
especulacoes estéticas, — terreno dax idélas na sua
jamais queremos opor o minimo desapreco, mas que
dida, é preciso ser bem considerada, se sem que ex
dida ‘positiva dos seus intuitos.

Ak

- teria _estabelecido uma outra  dimensido na

turais, cédo ou tarde acarreta mals prejulzos que heneffcios. A

Sobreisto escreve Ferreira Gullar: — O te sabedoria, .portanto, ¢ ndo freiar o transbordamento das idélas em
paco se temporaliza. Ndo ha mais, nestas o eus impulsos iniclais, porém atentar sobre as consequéncias além
. qualquer distingdo entre ésses elementos o limite razoivel de tempo e de éspaco. A maneira mais criterio-

. sa de ajustar o elance inestimdvel das idéias, é o' mais pronta-
- mente possivel, ou seja, tio logo se deflnam os seus desejos, apre-
ciar-lhe o fundamenfa'pratico, e aproveitd-lo, aceltd-lo, como ne-
" cessario & evolugdo dos sentimentos humanos e progresso nas con-
dicoes soclais da vida.

precisa duragdo que

SEGUIR, ousaremos tragar um minimo de Informagoes dire-
4\ tamente colhidas em documentos vAlfdos, de modo nio 56 e
exclarecer o.leitor s6bre o movimento estético que estamos foca-
| llzando, como artegimentar argumentos que confirmem & nossa
admiragho e respeito pela ordem de Idélas nele contida e nos anl-
mem a cada V9 ﬂ{f acredftar na inestimavel contribuigio do

' XILOGRAVADORA LYGIA PAPE parece toiiar o senfo-
* blema relacionado com as formas da composi¢dc, emhoiad
agdo constante do branco para com o prefo seja. mﬁgﬁm

ele espago delimitacdio expressa na

W do artizta su'ggg,q,J‘qu :

A OBRA de MALEVITCH fol uma prova disto, denitro das vere="

das que agitavam as artes e sacudiam, para a destrulcho to-
do o carrancismo e o negativismo esteticista do academismo plas='
tico em vista dos problemas de criagio. fle praprio definiu certa
ocasido o SUPREMATISMO assim: — “Uma semafora da oér ne
c¢aminha do espaco”. Estd nestas poucas palavras condensado todn
o Interésse que val estabelecer uma continuidade perfeita &4 corren~
te abstracionista em cogitagio,

De infclo sofreu sua -obra certa penetracio do FUTURISMO
(movimento estético itallano) e do CUBISMO (movimento fran-
cés), para alcancar q expressio que define uma constante prem=
cupacdo pela cdr, sob — “o principio dinamico de uma mutus
reacio de formas e cores” — conforme nos ensina Julian Przyhos,
sell compatriota e que tdo bem soube analizar-lhe a obra. No tra-
balho de depuracdo realizado por MALEVITCH, ou seia, o sen
sist,ema.supremar,ista, e 0 termo agora aparecerd mals explicative,
erq definitivamente destruida a idéia, até entdio genemlizada, ds
arte plasticas, e de pintura mui particularmente. Esta, sobretude,
passava a delimitar-se entre os elementos mais singelos, e passava
a Ser rigorosamente e s6 uma superficie retangular, cuja naturezs
ndo podia ser destrufda (duas dimensées). .

FSTAVA assim definido o problema total do espago compreendi-
“do no quadro e, em seguida, a sua expansao além da moldura
que afté hoje continua a ser a cogitacio predominante do CON-

CRETISMO.
\YA diretelz sempre conservada de atingir es Imposigoes integirals
AN do “métier” com o objetivo de identificar o seu desejo pitérien
do movimento pela cér, foi MALEVITCH negando. na sua obra a
contrfbuicio das variadas cores, Chegou ao emprégo apenas do
vermelho, do branco e do negro. Seguindo neste desejo de depu=
PACAO para expressar o pleno espaco para a forma composicional,
restringiu-se ao branco e ao negro, e finalmente bastou-lhe o
branco — *“en etan que signe de I'infinit". Sio palavras de MA~
LEVITCH: — “A c6r do céu, aleancada pelo sistema suprematista,
passou ao branco, do que a existéncia e a esséncia representam s
gufinito. Fu alcancei o fim fundo do céu colorido, destaquel o en-
ido e o tendo posto num sacoe criador, fechei a hoca do sace.
future! Voal! Branco, livre e sem limites, — o infl-
ante de vos!”

ranha coincldéncla esta queé sucede conosco neste me- '
. Num repouso do artigo que estamos escrevendo, pass

ras da manha, do dia 14 de abril do 59.° ano do
a "manchete” na primeira pagina: — "NOVO
~AMERICANO NO ESPACO". Antes ji& foi o
e foram ja foguetes e satélites artificiais. Bra.
manas, — “AVIADORES DO FUTUROI
SEM LIMITES — O INFINITO ESTA

CO EM CAMI'O BRANCO
ALEVITCH chega & soluclo espas
Wtro de um outro quadrads,
fato, um quadrado bhrence
seu desejo de transformar.
ecer proporgdes outras pam

porém vazlo. ou me s
em ecampo branco, chega
a velha concepcio da pit
o sentimento de eriagfo.

A DISPOSIQAO-de retas no

L

angulo para expressar “uma ten.
sfo dinamica” no todo composiclonal, trazla a Intensio de utt«
lizar simplesmente “formas nnfversals”, com significacoes do "t
namismo cosmico".

COM relacfio a certas composighes suprematistas, Jullan Przybos

diz que, diante delas, se tem a “impressio de que as formaa
gravitam umas em torno das outras, estio em movimento potens
clal; elas aparecem, momentaneamente, suspensas em equfi{brie”,

O SUPREMATISMO Ieva, sem duvida Aquelas satisfaghos intes
lectuals que, pelo excesso em ¢ue Incorrem ou podem Incor
rer multas vezes, levam an Derigo permanente que existe na gras
fuidade estética. MALEVITCIH, como os seus companheiros & enms
patriotas que prosseguem no grupo “"BLOK", de Cracévia (Pold-
nia), gravitam ‘em tdrno dests ameaca, apesar do espirito revolu=
tlondAvio que os inflamava

l"m\‘;\M fundadores do grupo “BLOK"; Wladislaw Strzemineki,
sita espésa, a escultora Katarzina Kobro, Henryk Barlew! e
Henrik Stazewsk!, nomes que para sempre terdo um lugar de gran-

de destacaue na Inha artfstica de estética concretista, da oual sie
os primeiros e valorosos atuantes, tho prontamente terminara a
primeira Guerra Mundial, embora & o movimento eoxistisse nos

anos de 1913-14, paralisado por aquela heealombe, depols da qual
foram seladog os novos destinos da humanidade,

I'RGE terminar, porqué o espage gque nos ¢ permtido J& val de

" mulito sendo ultrapassado, Para a nossa sofreguldéo de infor-
mar a evolu¢do da corrente Coneretista, a questfo de espaco e de
tempo assume também a sua thrania. Nfo aplicando a 8ste trabalhn
a moldu-a oue o dé por terminadeson o encerre numa medida
que ¢ reduzida para o desejo que temos de vrosseguir. fica hoje a
promessa de um alonTamento da Informacgdo a one Nas comnros
metemos, ahordando a ob-a dos artistas do grupo RLOK a BAUHAUS,
a atuaclo da aremiteto GROPTUS. o orima “DE STILL" (Holan=
da) com MONDRTAN E VAN NOFSRURG,.a nresenca do casal
HANS ARP e SOPHIA TAUBER-ARP, o CONSTRUTIVISMO, &
escola de ULM (com MAX RBILL), as experiénclas dos jovens are
gentinns, tudo ohservadn com desejo de trazer definicies melho«
ren par: 0g No ahirtivns sithardinados ao
CRIACAQ — ARTVEANATO — INDYIRIA,

N ne netdn






