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Ha muito tempo venho acompanhando a pintura de Mario Mendonga. Uma pintura discutida e
polémica, que pela obstinacdo do artista, quer por sua fidelidade interior e resisténcia aos risonhos
demoénios do ressentimento e da facilidade. Sua pintura tem vencido uma luta ferrenha, com as
aproximacgoes afetivas (P. Ucello, Marcier, Rego Monteiro), com o dominio perfeito de uma técnica
que se autopuniu em muitos momentos de seguro exercicio, com uma tematica religiosa & qual ele
aplicou a viva experiéncia de um mundo cadtico, circense, alegorico, publicista. Seu Cristo € Arle-
quim, os algozes de seu Cristo ostentam para o povo os jornais de dia com as manchetes de
seu martirio. Os seres humanos e os animais se envolvem mutuamente na participaé;éo épico/teatral
da maior tragédia do género humano, muitas vezes com os personagens centrais em segundo plano,,
como se os protagonistas fossem apenas o pretexto para a analise das nossas fraquezas e da
nossa gloriosa redencdao. A medida que foi evoluindo o tema, sentimos nesta pintura seu amadureci-
mento material. A cultura da paixao, abeberada nos Evangelhos e em Ana Catarina Emerich, deu a este
artista o necessario arrebatamento para a criagao de uma textura gestual, de uma contengao cro-
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stas paisagens de Mario Mendonga, sem divida, inspiram-se, e de maneira inesquecivel, da
6rica de Tiradentes, mas evidenciam também a sensibilidade e a visdo de um poeta
e que desta exige o maximo. Ha rigor e autencidade nesses trabalhos que nada con-
idade.
am de cada um deles patenteia-se igualmente uma imperiosa necessidade de expres-
, em funcdo de tudo quanto artista observou, decifrou, ordenou, sentiu. E isso,
gs de formas e cores, gracas as quais nasce a obra tranmissiva, e que acresce
‘omo pinta, Mario Mendonca, nos faz participar de uma realidade que pressen
abiamos ver bem como de imagens frementes das suas relacoes com a natu-
0. Assim, pintar se torna um ato existencial e significativo, nem sempre, nd
rio. do assunto — o0 mais discutivel dos pretextos.
u%dos motivos dessas telas de Minas que, entre varios temas

algo em nés. Pintan
tiamos mas que_n
reza, e com ele
entanto, unicamente, tributa

Linda, pois é a matt
evocam morros ondeantes
por raios de uma luz branca
intensas.

entosos, COM nuvens negras e espessas, as vezes atravessadas
mo neve, ou aqueles vales, com plantagoes vastas e cores
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Uma das caracteristicas, al
e, como convém, plasticamente tradu
por aquele que os executou. A observag

do nosso expositor, € a intensidade, que trai um fogo interior

»880 as faturas dos painéis que respondem qualitativamente
_generalizada, significa ainda que, o que mais importa é 2
pintura n3o o que ela representa. Prevalecem a composicdo. o modo de utilizar a matéria, os
instrumentos, os elementos lineares e pictfficos: E por eles que se pode indentificar um ser e,
talvez, sua ética. Pintar, pelo menos para Nesso pintor, € agir e se comprometer. Seus quadros
nunca emudecem. Liricos e densos, saqo de quem, a um tempo meditativo, temperamental, e até
sensual, anima e revela um mundo pessoal, masaberto e que repercute em nés, — mundo feito de
muito suor, de raivas e desesperos, porém, sobretudo de fé e amor, e que, pela arte, tudo trans-

figura.
Roberto Alvin Corréa



matica na qual a iluminacao dos brancos sem mancha, é a Unica ruptura de uma unidade apoiada
em tons terrosos, com aberturas de purpura e azul noturno. A abstragdo revolucionaria, dos canones
classicos das imagens sagradas, € outro ponto que ressalta deste apaixonante romance da salvacio
que Mendonga persegue com uma sede rara e sem duvida abencoada. Além de vestir de alerquim 0
Cristo ultrajado, os tragcos de seus detratores e apdstolos perdem-se intencionalmente num desenho
4gil e expressivo, que estrutura a dindmica de compasfcoes populosas e vibrantes. O cinema (uma
remota lembranca das superproducdes holliudianas) 8shistérias em quadrinhos, os programas psicodé-
licos da Televisao brasileira, informam visualment ética deste artista que reconhece a sobrevi-
véncia do espirito cristao, em épocas tao contraditori ocalipticas como a nossa. O apocalipse,
alids, é um de seus temas centrais, porque toda a t os_tempos modernos e da civilizagao
da era industrial e tecnoldgica, tein muito a ver com ‘estes mbolos pestilentos e purificadores
Com o andar seguro e generoso desta pintura, Mario damga chegara sem duvida ao Juizo Final
que a pintura brasileira em sua longa histéria ndo consumo ; or pelo ser humano, sua tole-
rancia cristd, sua desmistificagdo do algoz, sua analise d ordeiro, seu dominio dos grandes
espacos e da diagramacdo das massas, marcam o momento at este artista também um muralista
em potencial. Sua obra sacra ja estda no museu do Vaticano, vario templos contemporaneos
exibem suas cenas sagradas e vias sacras. A Igreja da beleza, com a I ariamos gloriosamente
o ciclo do amor (Jodo XXIIl) e do intelecto (Paulo VI) ja se faz evid comunicagcao de seus
pastores com este artista dedicado as escrituras. Nao ha nada casual n obra, nem neste encon-
tro, que tem tido muito de debate e revisdo. Coube-me apresentar a parte sacra obra de Mario
Mendonca. Fago-o com o mais profundo sentimento de admiracao e respeito. A que ele evoca
¢ a mais apta a nos despertar para a solidariedade e comunhiao de amor, além itir em ter-

nte.

mos de pintura, o momento consumado de um estilo cada dia mais pessoal
WALMIR AYALA
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MARIO MENDONCA — Desenhos

Esta é a primeira vez que o pintor Mario Mendonga da a publico seus desenhos. E o faz paralelamente
a uma grande, importante e bem cuidada exposi¢cdo de seus dleos recentes, metade deles voltada para
suas cada vez mais explodidas e livres paisagens, metade outra voltada para a recriacdo de suas
habituais e ndao menos poderosas cenas biblicas. A presente colecdo de desenhos foi inserida nessa
mostra pelo préprio pintor; quase que como um apéndice, dir-se-ia até como uma isca timida e
ainda acanhada, jogada ao mar da visao publica em anzol curto para assuntar da sclidez de suas futuras
e do posicionamento de suas possibilidades. Depois de se ver os desenhos de Mario, é ftacil comprovar
que se trata de material de funduras sélidas e de possibilidades irreversiveis. Desenhar, Mario sem-
pr2 desenhou, e desde menino de quatro anos, antes mesmo de aprender a escrever; o que
— ja se vé — foi o fato revelador mais definido do pintor que nele desabrocharia. Depois, ja como
pintor profissional, Mario sempre desenhou suas futuras pinturas; ele sempre as antevia, pressu:
punha-se na forma de desenhos que sempre receberam do artista o apelido (as vezes pouco

6 o assumiria mesmo ha poucos anos atras. E ao assumi-lo por inteiro foi o velho “deus-nos-acuda”

bOdequado e até certo ponto injusto) de “meros estudos”. Desenho pelo desenho, contudo, Mario

igop@sogconsigo mesmo que ele nunca deixou de ser. E a partir de suas proprias comichdes no
empre e sempre, seu desenho foi crescendo, foi tomando foros proprios de uma arte

a,foisendo, sobremodo, objeto preferido das mil e uma instigantes probabilidades dos experi-
men técnicas mistas; e nao demorariam a surgir, obedecendo certamente ao préprio estigma
de um s cores, sempre buscadas com elaboracdo e cuidados nas suas ambiéncias mais

discretas ra do nanquim com os extratos de nogueira surgiram os cinzas, os pretos, 0S

tela de linho,

mediato representou todo um conjunto de novos desafios a comecar pela
textura ideal d :

ndo pelos instrumentos de trabalho (bico de pena, pincéis chatos, trapos
dos) para culminar na perfeita e harmoniosa busca da sonhada integracao
> transparéncias. Eis, agora e aqui, o resultado de todo esse processo
inho percorrido pelo metddico, pertinaz e amadurecido trabalho do pintor
eévabordam, como nao poderiam deixar de ser, muito da tematica
0 também diria — como o proprio artista ainda ha pouco incial-
us) desenhos ha sobretudo um comeco de volta aos simbolos
A _infancia estranhamente amalgamada (ou acrescentada) com
daYe das coisas, da matéria e do espirito. E € na perseguicio
nsciente que surgem no desenho de Mario os cavalos
0, do desenho experimentadas pelo entdo menino de
p filminho da vida — todo o complexo de lembrancas
trazidas pelas histérias em quadrinhos, pelas stper producdées cinematograficas, pelos primeiros e
emocionantes livros de aventura. E todo esse mundo arquivado ha tanto tempo no inconsciente do
artista que, forjado pela magia do ato espontaneo da criacdo, volta e faz povoar o vigoroso desenho
agora apresentado pela primeira vez ao publico por Mario Mendonca.
15/Setembro/1974
Ricardo Cravo Albin

de criacao, fruto do nobre caminh
Mario Mendonca: sao desenhasaq
basica proposta por seus o6lea
mente me confirmava — que
e signos da infancia perdida; mas um
o amadurecimento das observacdes da Mic
a esses simbolos de infancia perdidos. nowi



mario mendonca

exposicoes individuais
RIO — SAO PAULO — BELO HORIZONTE — RECIFE — BRASILIA — BERLIM (Alemanha) — LISBOA
(Portugal) — SANTAREM (Portugal)

exposicoes coletivas
RIO — SAO PAULO — BRASILIA — SALVADOR — CURITIBA — PORTO ALEGRE — LONDRINA —
TIRADENTES — BELO HORIZONTE — RECIFE — SANTAREM (Portugal)

obras/ realizadas
1965/1966/~— Matriz de N. S. Conceicao (Gavea - Rio) — Paixdo de Cristo segundo os quatro Evan-
\ lgelistas, 23 quadros (6leo sobre madeira).

1966/1967 »;,,;Mlgtrjz dos Santos Anjos (Leblon-Rio) — Painel com 24 metros quadrados (6leo
sobre® madeira), Ceia para o Altar Mor, Batistério, Pulpito, Espélio (sacristia), e 14
quadros (dleo sobre madeira) que compdem a Via Sacra.

1957/1968 — Capeil"a‘"":dai‘sf Almas da Matriz do Engenho Novo (Rio) 25 pinturas (6leo sobre tela) da
criacao do m‘g;ndo ao Novo Testamento, que cobrem uma parede de 30 metros.

1969 — Capela de?Séoim:é_ﬂda Providéncia (Sertdo - Petrépolis) — 2 painéis (6leo sobre
madeira.

1970/1972 — Matriz do Cristo Operdrio (Rio) Via- Sacra oleo s/telas de 3 metros (10 telas) —
depois de pronta os quadrgs foram exibidos durante 3 meses no Museu Nacional de
Belas Artes e considerdda_ uma das ExposicOes mais importantes do ano (citada no
Livro Arte Brasileira Hoje¥—gFerreira Gullar).

obras contratadas e em fase de execucdo(

MATRIZ DE RESSURREIGAO (Nova Igreja do Forte de Copacabana) Rua Francisco Otaviano, Via Sacra
(14 telas) e Painel do Altar (4 metros) obra eentratada em inicio de 1974 para ser entregue
no primeiro semestre de 1975. (

MATRIZ DE SANTA MONICA (Leblon -Rio) Via Sadig_,jﬁ_@ﬂer iniciada quando do término da obra

acima — (Segundo semestre de 1975) 4

MATRIZ DE N. S. DE GUADALUPE (Rio) — Obra a ser muc”fadém primeiro semestre de 1976 — Via
Sacra e Painéis laterais sobre o Apocalipse. TUNY .

colecoes

Possui obras distribuidas por colecdes particulares do Rio. Séo Pauld, Minas Gerais (Governo), Bahia,
Pernambuco, Brasilia (Governo), Goias, e no exterior em Argentina (Byenags Aires), Portugal (Santa-
rém - Lisboa), Franca (Paris). Holanda (Amsterda), Estados Unidos (Nova=York), Alemanha (Berlim).
Tchecoslovaquia (Praga), Téquio (Japdo) e Estocolmo (Suécia),

museus
IBERO - AMERIKANISCHES INSTITUT — (BERLIM OCIDENTAL). o L
MUSEU DO VATICANO (Roma) — MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES (Rio). "¢
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