Ao Instituto Nacional de Artes Graficas da Funarte

Depoimento de Hermelindo Fiaminghi — artista plastico — pintor

Projeto: Arte e Design — Integracdo Grafica e Estilistica no Brasil dos Anos 50.
Obs.: manuscrito, pp. 1 e 2 (verso). Ana deve corresponder a Ana Monteleone.

A pasta documento que explica o projeto Arte e Design Integracdo Grafica e Estetica no
Brasil dos Anos 50 menciona duas técnicas do INAG: Ana Monteleone e Ligia
Canongia, esta ultima deve ser a terceira fala da entrevista do Fiaminghi.

Ana Monteleone tem um blog na internet.

1a profissdo de litografo na Cia Melhoramentos de Sao Paulo, em 1936.

@ fmessa época, era artesanal, executada sobre pedras litograficas. — ainda ndo
ex1st1 w ito. E desse tempo a minha execucdo do cromo em 5 cores para
embalagt{&m produto. (Fotos anexo)

Ana: Mas F:an(O’ que vocé tem para nos contar a esse respeito.

Framinghi: - No meu cvartes graficas teve uma influéncia direta nas minhas obras

e 1850 vem ate hoje.

- Voltando um pouco ad @do: como profissional grafico passeis pelas principais
craficas de Sao Paulo: Cia™¥elhgramentos, Graficars, Litogratia Ypiranga — Grafica
Siqueira. Nas ultimas trés gra eu era especializado em executar, reproduzir as
embalagens e os cartazes da Lev Publicidade. Mas € importante destacar que
enquanto gratico eu freqiientava curso g e artes do

(p. 2, verso) ‘
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo e des@ In
onde conhect o Lothar Charoux, Clovis Gracia

as artes plasticas — a pintura.

Na decada de 40 executer na Cia Ypiranga SP, o (?e)@ars 0s trabalhos para a
Lever — lintas cartazes outdoors (fotos anexo). Os htograf g8anals eram poucos —
levava muito tempo no aprendizado e por 1880 eram benf rghaunerados. Com a
implantagao da litogratia tecnologica em Sao Paulo, (por volt€ dgfha decada de 40)

1947/48 a profissdo deixou de ser interessante para mum e fui paf: @ blicidade que
permitia-me mais dedicagdo A pintura.

Enquanto nas graficas recebiamos originais criados por ou?‘gs d@

tura com Waldemar da Costa, -
1a Leontina. O meu objetivo era

ara
S

S

reproduzirmos, - na publicidade nos criavamos esses originais para serem imp
revistas € nos jornais (as relagées entre interpretes e criadores eram diferentes:- o d
criadores era (m) mais estimulantes.




Wollner (0 nome deste encontra riscado em todas as 8 pags. da

Fiaminghi
entrevista. )
Fita 02
Lado A

Obs: Texto datilografado perfazendo um total de 8 paginas. Nele constam partes
rlbcadas/comgldab em caneta azul. Conferir o texto com a ajuda da Maria Lydia.

*e Agosto de 1988, mas Fiaminghi, quer dizer, 0 que que Vs OCE tem para nos

respeito, quer dizer essa historia do ----------------n-- , tambem vai
mtefeqsar

Framinghi: BOs
um outro lado,

ico durante dez anos em S. Paulo, na litografia artesanal, desenho
sobre pedras direto nos gagelRiamos um original que copiavamos. Agora entendi 0 que
voce explicou com rel: @ 0 artista litografico ou ndo, para um espago que ocupa uma
experiéncia grafica na (,1@0 ou conhecimento melhor ou 1880 eu vejo com uma
lucidez muito clarissima, ¢ essa posicao nos concretos nos artistas concretos, porque
era uma preocupacio nossa, njemg) na -—- da pintura, da forma, do espago como a
tipologia tambem; basta dizer qu us todos os poemas concretos; eu que fiz os
cartazes todos, produzia os cartazes Gtrgg€8 de uma tipologia indicada de comum acordo,
amplie1 a tipologia pra eles, de comum nos chegamos ao tipo futura (comentario)
esses cartazes upograficos, na epoca prensados manuaimente, ndo que ndo
existisse uma tecnologia nova mas pela quantiglidejque nos fizemos e nas condigoes que
fizemos, condicdes econdmicas, entdo eu vejd= \«ejo 1880 por exemplo se voce
pegar toda serie de Virtuais que for feita na déca b 0, que a minha obra € de 60,
dessa época; ela tem exatamente esse conteudo, atraves ulos, na tipografia voce
precisa entrar um pouco na profundidade técnica para ssa localizar a coisa, a
tipografia ela € toda de modulos; hoje a totuwmpobu,ao n ptocomposigdo hoje e

luz a tlpograﬁa dos shows, a tlpograﬁa ela e modulo, e pra te a arte concreta

@wu caso ainda ¢ mais direto, porque eu fui grafico, pra mim tem

2

pontos de estudo com esse tipo de relacionamento, que era a grafic 3ra a tipografia,
que era a litografia, que era o designer, e para qual 0s seus protc "
espacos ne; entdao a parte visual dessa fase que eu tive em 1960, 58, com
a fase dos virtuais, essa fase (comentarios) {(corte). Entdo essa coisa existe
nossa obra, mas freqiiente num ou noutro, € no meu caso por ter sido grafico, e

a desenvolver a Reticula da propria obra, que €, uma, ¢ direto com a ----- , 80
explorada, ampliada, ela ganha uma outra forma, mas a transparencia dela, a soma. ..

Ana: Vocé acha que o fato de vocé ter uma formacdo de grafico, anterior a artes
plasticas te deu esse gancho pra desenvolver o seu trabalho nas artes plasticas?

Fiaminghi: Eu fui da pintura para a litografia, fo1 a pintura que me le

p. 2



(cont.) vou a litografia, mas ai a pintura que eu fazia na época era de estudo, era de
académico. era de estudo; eu me considerava, eu considerava a coisa que eu fazia
apenas como uma aproximacdo em alguma coisa que eu queria, eu fui da pintura para a
litografia, da litografia para a pintura de novo, e pra publicidade, fus publicitario trinta
anos, também tem a sua ligacdo, a publicidade, vocé vé as coisas se entrelagam e se
encontram, e se abandonam, sdo coisas que se esbarram; a publicidade tambem, todo
lay-out da publicidade é baseado num espago pré-determinado, a condu¢ao publicitaria
gla tem, ela comega com espagos determinado pra revista, que e determinado como
pel que é --— de folha, etc; por um espago pré-determinado, o que voce rompe com a
cridtividade esse espaco para evitar que caia em outra coisa, né. O homem de criacdo da
idade ele rompe com isso ele trabalha por modulos pré-estabelecidos que ¢ partir

quue ¢ a maquina que imprime, € a partir da propria tipografia, nao adianta

-

utilizar de um espaco que o homem permite, no uso tipografico de uma

ele g
leitura ¢ wntﬁo isso eu acho que esta, nesse caso da arte concreta, por 1SS0 eu

entrer de ¢ arte moderna mesmo quando eu descobri a arte concreta, porque ela
escava realmez imamente ligada carnalmente ligada a mim a respeito de coisas que
eu queria fazer, 1e permitia, hoje estou mais liberal, mais livre mas contando no
caminho que eu precigemfagzer. Entdo esse aspecto € muito importante eu acho pra
pintura, eu gostaria d nsar um pouco. (corte) Eu trabalher na Melhoramentos,
comecel, 0 meu primeiro ego, a Melhoramentos mantinha dentro da grafica uma
escola, uma espécie de esc® profissional, ela preparava pessoas, jovens, que quisesse
aprender as artes graficas porq uele tempo, por ser artesanal levava trés anos pra
vocé formar alguem assim cap ' retar qualquer ornginal, qualquer cartaz,
tlustracao de livro, a interpretacgdo €ra coisa dureza mesmo, depois eu vou mostrar
pra voceés, eu tenho umas provas ai, rsei quatro anos 1SS0 € a0 mesmo tempo
trabalhei, vocé ia se preparando, aos poul®s vogg 1a ganhando confianca no trabalho, eu
trabalhei na Melhoramentos quatro anos, depois) de quatro anos, tanto que eles ndo
permitiam que voceé saisse das oficinas, que g pitasse um outro emprego, dentro
dos padroes deles, eles ndo davam credito nenhumwsCy credito. Entdo eu completer
0s quatro anos e ai fui contratado por um atelier Ty moso de artes graficas, e
ganhando muito bem, porque era assim uma profissd inha que ---- a grafica
moderna hoje ndo depende de nada disso, € toda eletrénica,@e fur pra esse atelier....

------ “Tinha um nome assim?

Fiaminghi: Ndo, era um atelier particular, se chamava Belasato, ¢ n
importancia assim, € um atelier onde houve muito dos profissionais ¢
eram bastante procurado, e pra servicos diversificados, eram contratados
trabalhavam em centenas de lugares, e
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(cont.) xecutavam centenas de trabathos especiais, eu ndo, era contratado, fixo, esse &

atelier era famoso que uma das grandes graticas de epoca, ---- , contratou, todo mundo.
comprou o atelier, ele levou toso mundo. ..

------- ' Quem era mais que era contratado desse atelier na epoca?

Fiaminghi: Era Alexandre ----, que era um famoso grafico, ate hoje trabalha, tem setenta
e poucos anos e trabalha ate hoje, praticamente durante um tempo foi 0 meu mestre em




grafica; era o Jodo Lopido, eram primos e Roberto Lopido, todos primos. O Jodo
também foi um dos responsaveis pra que eu me tornasse em pintor, fo1 uma cO15a assim
muito interessante pra mim; o Jodo tinha um -— do trabalho, uma linha, uma
especializacdo, que chamava cromista, a profissao era cromista, dentro das artes, dentro
do litografo que o cromista tinha o gravador, tinha o letrista e tinha 0 cartazista, o
cromista era 0 mais especializado, porque lidava com a cor, ele reproduzia o original cor
a cor, portanto esse cromo, ------ _E o Jodo por ser um cromista, ndo via 0 momento, nao
amejava trabalhar so em pintura, um dia ele deu a louca saiu do atelier, se trancou €

/ nca mais voltou a ser litografo, pastou, pastou. Entdo essa coisa ficou na minha

éqa na época, era bem jovem, eu tinha 16 anos, eu disse: “um dia eu vou fazer a

@ coisa”. eu vou sumir de algum lugar para ser pintor”. Aconteceu; paguei muito

ca 3@ continuando, e depois eu fiquei uma espécie fiquei uma especie de

espec %fl coisa da Lever, e quem contratava os servigos era a Impas-Publicidade,

eu so de€olfi quando eu era muito procurado, e ate a luva, os caras pagavam pra €u
trocar de e Lentdo aquela contratacgao.. ..

Ana: Em que an(oS ou menos”?
Fiaminghi: 40, 39, 40 Q

Porque todo mundo, porq
com a Lever, entdo ela p
estivessem por al dando sopa.
procurou, triplicou o meu salario,
receber o teu salario normalmente, v
Rio de Janeiro, nos pagamos o hotel, paga
no Rio e nos pagamos pra voce”. Porque €les
um contrato com as principais graficas, no
Ipiranga fez um contrato de que uma empresa
acordo de cavalheiros, mas como todo acordo d&e%

cavalheiros entio eu entrer nessa, mas eu tambem ha

nova, nao estava sabendo. Em 45, Siquetra, que so pro
Salles

aquela contratacdo da Ipiranga, ja tinha angu de caroco.
s iam trabalhar com a Lever , a Ipiranga ja trabalhava
1savg.de especialistas, de bons especialistas, e que nao
no depois a grafica ... chamada Graficaris, me
les me deram um conselho: “Olha vocé vai

que vai mudar de cidade, vocé vai para o
s a viagem, vocé fica dois meses tlanando

am feito um contrato, a Ipiranga tez
omdento que ela contratou o pessoal, a

1a tirar funcionario da outra, um
iros, 0s cavalheiros ndo sdo

eg@va sabendo que era coisa

@05, que era do Armando

(Cont.)... de Oliveira que fo1 governador de Sdo Paulo, entrou no mer Aﬁ! 1CO, €
outras duas de trabalho, ne, o que que a Siqueirra quena, e Lever, e (tie ‘L 1a
trabalhar pra Lever, eu, entdo eu fut pra Siqueira, ai eu descobri 0 mapa da
agora vou fazer o meu atelier, vou trabalhar pra lever eu, quando a Siqueira con¥#id
ela quis contratar os especialistas, que eu contratasse, levasse pra la gra

especialistas, level grandes especialistas e f1z um 1imenso trogo la, exigi tudo, e tudo eleﬁ &:
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davam, ar condictonado, acarpetado, tudo....

Ana: Aonde era”

Fiaminghi: Era na Rua Augusta, no centro da cidade, e um ano depois, um ano e meio
depois nos fizemos um atelier, eu € mais dois importantes e passamos a trabalhar com a
l.ever e pra ---- que eram as grandes concorrentes, ---- me contratou, fiz um atelier,
mantive esse atelier trés anos, que hoje existe ainda, eu sai, vendi as minhas cotas na




época e hoje ainda existe chama-se Grafis Estudio, e era especialista numa determinada
linha, ja ligada a publicidade....

Ana: Fala um pouquinho sobre isso: ndo vinha assim muito uma coisa ja dirigida dos
outros paises.....

glaminghi: Ndo, ndo vinha. ...

- mas ndo vinha ja aquelie tipo de pubiicidade bem dirigida? ...

1'Ah isso sim... (comentarios) a embalagem era toda em designer suigo, toda

Ana. Era S /

Fiaminghi: Nao
toda alema.

era suica, mas o designer, a origem, a influéncia € toda suiga, €

Ana: Voces aqui, tinha @guir aquela onentacdo?’

Fiaminghi: NOs copiavamos 08 @ais, nOs ndo criavamos o8 originais ..., a grafica ate
hoje € assim, ela € uma reprodug S a0 cria direto, o unico artista que criou direto
depois ---- fur eu, da pedra, do u fiz com a tecnologia, as reticulas, voce
conhece a fase das reticulas? que e ess que € muito bonita.. ..

P,

Ana: tem ai nesse catalogo....

nadas pra que seja, que seja
lntografo hoje que ja nao

Fiaminghi Essa fase aqui, sdo as reticulas graﬁ

pra uma leitura de artes plasticas, € mais fora 1850, 0
e o litogratico, hoje € ----- |

----- ' mais voceé trabalhou 1sso, na publicidade tambem? Ou na

cont.
Fiaminghi: Nao, ndo ..

----> S0 mserido no teu trabatho como artista. .

Fiaminghi: sO como artista. ..

---: 1880 nunca fo1 usado pra fazer um cartaz pra fazer. ..

Fiaminghi: Ndo, depots, quer dizer eu descobri uma coisa, aé(?) eie pode explorar a
reticula, ai o Tosi continuou a fazer as coisas dele, quer dizer eu dei o caminho, porque
essa fo1 a primeira pesquisa, 1880 € de 59, 1sso daqui {comentarios) as revistas depois
comegaram a fazer capa de reticula estourada, eu mesmo iz uma capa do Haroldo. com
a reticula estourada... (comentaros) a capa € a tlustracdo do livro...



---- VOCE tém a capa a1’

Fiaminghi: Ndo, aqui ainda ndo ...

--- Vocé tem esse livro?

Figaminghi: Eu tenho em casa, posso trazer: Xadrez de estreias da Perspectiva....

Ainda existe”

" &Fu acho que sim, ndo esta esgotado ndo, entdo pelas ilustragoes as
W/ livro ...

----" Xadrez\

Fiaminghi: Xadr@estre!as .. ¢ uma antologia do Haroldo, isso aqui € a ilustracdo, e

um a das partes da 1lust016m quinze ilustracoes dentro desse livro.

-—- A cor. mesmo?

ectiva.

/\

----- - Porque 1880 a gente pode ate Cﬂﬂﬁ‘ﬁo Rio, esse livro, de repente, a gente pode

Fiaminghi: A cores, e da Editor

fotografar 1ss0 la...
Fiaminghi: Porque pra Editora, essa cotsa e ir@ame sim. Entdo ai eu fut pra Lever?
Al eu fu1 dinigir o estudo (estudio?) da Lev ,@m de arte, ai fiz um curso de
publicidade, ai abandonei as artes graticas. Enta ana Lever em 52, que eu so

a barra nao era a mesma,

consegui fazer aquilo que o Jodo tez em 40, abandorfar f
6

ja estava casado, estava nascendo a Mana Lydia, e agtien quatro anos nessa base,
mas fo1 concomitante a entrada pra arte concreta, eu perfutN fazer ambas as coisas,
publicidade e arte. ...

------ - E a parte dos poemas concretos? Como € que vocé trabalhou o

p. 0 /é"
Fiaminghi: E isso foi em 56, eu tinha muito contato com as tipografias. Em 55, quand
o Deécio voltou da Europa, ele morou na Europa 20 anos, ligou-se muito @ mim, nos
ficamos intimamente ligados por causa de um emprego que eu indiquei pra ele, ele foi
trabalhar em publicidade, for ser redator de publicidade, e esse contato vinha dentro do
qual o Augusto, entdao nos reuniamos no Clube dos Artistas: O Augusto, a Ligia, a
mulher do Augusto, ainda morava no Rio, nesse tempo 0 Augusto ainda era o noivo da
Ligia, em 54 por ai, € nos ja mantinhamos contato com o Augusto no Clube dos
artistas; ele falava da Lygia Clark; o1 o Augusto que trouxe as primeiras informacoes
do grupo concreto Rio para nos. Depois a Lygia Clark frequiientou o nosso atelier aqui

(cont. ) ... com o Decio, junto com o Haroldo?

o

S




em Sio Paulo, e esse conhecimento com o Augusto, menos com ---- porque a gente nao
saia muito, e depois com a entrada do Décio, a coisa ficou muito estrita entre nos,
poetas e pintores e o Décio com mais freqiiéncia. E surgiu a Exposi¢ao Nacional de Arte
Concreta, em que os pintores, poetas concretos imaginaram poemas, mas em forma de
cartas porque jamais eles imaginaram que houvesse uma condigdo economica pra fazer
o que foi feito. Dentro do conhecimento que eu tinha e mais um pouco do
financiamento da empresa que eu estava, eu f1z os cartazes ----.

' 1880 voce tem”

% dao tenho nenhum.
— aorg :gente pode encontrar”?

Fiaminghi: 155! 0 que ndo encontra, ninguém tem, ninguém tem, eu acho que esta
tudo perdido.

---- Nem o0 Decio, tem@ Haroldo?
Q 01

ou doado, ou vendido para o Acervo do IDART, o

de Cultura, tudo que era de concreto, ele mandou
prha nada ver com aquilo ---- do IDART, que
d

Fiaminghi: Se o Decio tem™s
Mauro --- quando se tornou Sec

por aquilo ndo se1 pra aonde, por
era pra poder (Comentam: “que hor

r

o

----: Sera que ndo tem na USP? Nem na Q&l S3o Paulo, nem na FAU? NA FIESP?

Fiaminghi: Ndo, ndo tem, 1880 eu se1 que nao tem, inha e na agéncia que eu trabalhe
que to1 ----- Agéncia, na mudanga se perdeu, eu f1 s eles, perdi livros, perdr tudo

nessa mudanca. .

---- E, mas a gente vat ter que descobrir algum ...

p. 7
(cont.)...

Ana: como era o nome daquele colecionador? 9"

----- ' Nio se1, esta na minha genda. .

Q

Fiaminghi: Agora existe ... 9
----- - Esses cartazes eles anunciavam exatamente o que?

Fiaminghi: Eles eram a propria poesia, era o esboco da propna poesia ..

--------> Voceé conhece esse Hertos Albino de Souza, que € um grande colecionador 1a da
Bahia, sera que ele tambem ndo tem nada disso?



Fiaminghi: Ndo, se tem ¢ o Décio, ou o Haroldo, ou 0o Augusto, so um desses tres.
Agora eu sei que o Décio, doou para o IDART, os cartazes eram expostos juntos com 0s
quadros {comentarios).

------ - E esses cartazes fo1 vocé quem fez?

Fiaminghi: Eu que fiz os cartazes.

---- A disposicdo das palavras no espago eram dos poetas”?

i Eram dos poetas, eram datilogratados.

4

------ | /fs vocé fazia indicacdes de como organizar i1sso tambem?

Fiaminght: aJizia as linhas ortogonais.

Ana: Isso era um@o discutido com 0s poetas. .

Fiaminghi: Nao, criag:&

e este? “Nao tem que ser
eu nao tenho esses cartazes,

eu perguntava: Na vertical, o alinhamento dessa palavra
tem que casar com esse”. Foi um trabalho belissimo, e
dos.

rdi

-----. Agora essas fotos, voce eve te pode nos emprestar, pra gente reproduzir

por exemplo no catalogo?

Fiaminghi: Posso, quantas sdo, duas? Uma's0?

Ana. A gente no final Fiaminghi, a gente vai
gente ...

Fiaminghi: Porque precisava dar o nome dos quadros do !@‘?

----. P0i18 € precisava ..., esse aqui € Volip1?

@do 0 material impresso assim a

Fiaminghi: Esse aqui ¢ Fiaminghi, aqui € Decto, Framinghi, Fi
agora aqui € Sacilotto, Sacilotto, aqui € Augusto de Campos, aqui € 0, aqul ¢
Cordeiro, Cordeiro, Cordeiro, aqui € Fejer, aqui ¢ Weissmann, s3o as un Shgorafias
que existem da Exposigao Nacional de Arte Concreta, as unicas, nao pode®pe S0,
as unicas, ninguém tirou nada, quem tirou fui eu, ninguem tirou nada na epoc
Ri0 e nem aqui.

1, Flaminghi,

(comentarios) esta gravado aqui, a gente sabe que ele tem uma

----- N0 1880 a gente teria que pedir emprestado, eu acho que pode ter uma paﬁezinl@&

p. 8

(cont.) ... foto, quer dizer que 0s cartazes mesmo, se alguem tiver € o Décio?



Framinghi: E o Décio, nio mais eu sei que o Décio doou para o IDART, no arquivo
montenés do IDART. tem la um monte de coisas, eu tenho umas pesquisas com 150
fotos, ... cartdes de toda essa fase da litografia artesanal. (comentarios).

----: Aqui no seu atelier vocé teria alguma coisa? Pra mostrar pra gente?

Fiaminghi: Aqui eu tenho (corte)
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