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Luiz Heitor — 150 ANOS DE MUSICA NO BR/

Colecao “Dogumentos Brasileiros” - 423 pags, —
rio José Olympio Editora — Rio de Janeiro, 1957.

comunidade dée

FRANKLIN DE OLIVEIRA

CULTURA brasileira inicia-se sob o signo da Companhia

de Jesus — aventura barroca num mundo indomado e bruto,
Arte tridentina é a de Anténio Vieira, a de Gregério de Matos,
a de Botelho de Oliveira. No espaco das artes visuais: o Alei-
jadinho. Na dramaturgia, o teatro hieratico, os autos dos jesui-
tas, criadores também de nossa musica instrumental e vocal,
Eusébio de Matos, ou Frei Eusébio da Soledade, tocador de
harmoénio e viola, irmdo de Gregério de Matos, é um dos nos
§0S primeiros musicos. :

A musica brasileira — esquecida a manifestacdo inartis-.

tica de indios e negros — ndo poderia fugir a constante basica
de nossa formacao: o barroco. ' ;

Mas aqui surge o primeiro problema. Tendo a musica bra-
sileira nascido sob o signo do barroco por que nao deu um
musico cujo barroquismo valesse estéticamente, e ndo apenas

historicamente? Kurt Lange descobriu em 1946 a musica mi-

neira do século XVIII, assim como foi executada no tempo do
Aleijadinho. Este fato indica sua existéncia histérica, mas nada -

diz quanto sua validade artistica. O sr. Luis Heitor ndo discute

éAsse.problema e faz pior: ignora totalmente, faz completo si-.
léncio s6bre as descobertas de Kurt Lange que datam ja de

alguns anos. No século XVI culmina a arte polifénica, na qual

& “missa concertada” (Orézio Benevoli) atinge alturas inaces-

siveis. Nela se registra o apogeu da Cantata (Schiitz), e do
Oratério (Haendel). A musica atinge no estilo barroco, , um
Ponta eulminante, talvez 0 mais alto, com

sl : : W

o

o

musica ndo atingiu a graw@eza

- tive”, que é um ser semp

tas que chegam

a0 mesmo nivel do Gético musical (Des Pres, Lassus), da Ii;e-;
nascenca (Palestrina), do Classico (Mozart, Beethoven),j@o;
Romdéntico (Wagner), Mas aquéle barroco cresce para termi-

nar nao como decadéncia, mas em grandeza, em crescendo: -
Bach, fusdo do gotico e do barroco. Fim sem término: cumia-

das so, altas alturas,

Das’ composi¢cbes polifénicas dos mineiros: José Joéqdim‘i

Emeérico Lobo de Mesquita (Antifona de Nossa Senhora); de
Marcos Coelho Netto (Hino Maria Mater Gratiae); e de Fran-
cisco Gomes da Rocha (Novena de Nossa Senhora do Pilar) —
partituras de texto latino, escritas para quatro vozes mistas,
com violinos e baixo, a Antifona, e com violinos, violas, trom=-

Pas e baixo as outras — sobre essas composicoes, exumagaﬁ
2 or Kurt Lange (La Musica em Minas Gerais, Boletim Latino-
je

ericano de Mdusica, tomo IV; Archive de Misica Religiosa

la Capitania Geral de Minas Gerais, Universidade de C yo,
n

a, Argentina), fala-nos também Eurico Nogueira Fran-
ca isica no Brasil (Rio, 1953). Soébre elas nio encg‘:-'
tra Ta sequer, no livro do sr. Luis Heitor. A omisiéo
€ mas@e imperdoavel. SE e S
-No literario, Vieira, de retorcida ideologia, flamante
oratéria, jamais il
mano”, a cor
Pedro Claver.
nente das impulso€s
E onde encontra
tdo que se levanta na{in® ente pergunta: por que a nossa

externo o seu, sem a foérca ima-

gou na arquitetura, sobretudo gla
O sr. Lufs Heitor ao tracar :
lucdo histérica do pensamento musi
perspectiva do barroco. . - V.
Porque se porta paradoxalmente muitoghs
sual”, cuja atencdo imobiliza o objeto, do gl
‘  solicitado a exp

‘ 0, o sr. Lu
tsica |

. "'-, “ " ,“ P 1+
a génese e da evo=

H

gol a possuir a grandeza do “barroco hu-
vida até os paroxismos do quixotismo como <

e de outro problema -;-;ra qués--

ue o.barréco brasiigitq. alcan~

Esqueceu o sr. Luis Heitor que a arte tem uma racionali-
dade orgénica, mas que esta racionalidade nio se pode expri-
mir ou revelar sendo em térmos musicalmente dindmicos. Por
outras palavras: a histéria e a critica da obra de arte sdao tam-

‘bém obra de arte. -Obra de arte identificdvel nos minimos

detalhes de sua contextura, desde a angulacdo pela qual o
critico visiona a obra estudada até a escolha das palavras, o

ritmo estilistico usado para traduzir o impacto que a obra de
arte lhe despertou na sensibilidade. O musicélogo agora edi-
fado na Colecao “Documentos Brasileiros”, tendo perdido esta
perspectiva critica ndo nos pdde dar sendo um livro assiste=

. matico, em que o biogrifico e o anedético substituem a verda-
deira indagacdo critica; um livro em que o cronoldgico pre=

domina sobre o estilistico, o aleatério sébre o essencial. Da
caréncia de método na elaboracio déste 150 Anos de Misica
no Brasil, resultou ésse aspecto de histéria irnvertebrada, tao
‘desarticulada se acham as suas partes, tio amusical a sua estru-
tura. Histéria convencional, teoria débil, critica insuficiente,
estética informe. Como histéria, exegese, e riqueza documen-
tal temos coisa que se pode dizer basica em Renato Almeida;
como penetracao critica, em Méario de Andrade.

* * *

E’ de lana caprina o paralelismo entre a musica e a evo-

lucdo histérica da nacionalidade e da cultura. Como historia-
~ dor da misica brasileira, o sr. Renato Almeida soube fixar
~ ésse paralelismo. Destarte, depois de sua Histéria da Misica
* ' Brasileira, e da Evolucio Social da Misica no Brasil, de Mério
%

7?dé’Anglrade, o minimo que se espera de um musicélogo empe-

~.nhado em reescrever a histéria de nossa musica é que parta

‘de conceitos novos, de perspectiva critica que . lhe permita
configurar sua obra nio s6 como obra de arte em si megma

j@bmo, ainda, lhe permita relacionar a arte com todo o quadro

a cultura brasileira, sempre a luz de nova visio critica e nova
eligéncia estética. . : 2

- Escrevendo sobre o inicio de nossa musica o sr. Luis Hei-
or, musicélogo, escreve apenas uma histéria monocérdica da
wisica br ,', leira — monocérdica pelo seu elementarismo. Por
' Véso é o vago fraseolégico — no seu texto, em lugar

o m;ze,emlum‘dn ab&u’d&gem de um tema, a im=

&

nel tn.'ii.i-“umlitrw:ffem-mm de uma interpre-

precisdo da frase substituindo o rigor da analise. Leia-se, por
exemplo, um trecho do sr. Luis Heitor sobre Villa-Lobos.
Leia-se, em seguida, no Espelho de Ariel, de Ronald de Car-
valho, outro trecho sébre Villa-Lobos. Em ambos, a mesma
vaguidade conceitual, a mesma inconcisdo, 0§ mesmos jogos
fraseologicos. Com uma vantagem a favor de Ronald: Ronald
nao era musicélogo. Com uma vantagem contra o sr. Luis

Heitor: Ronald sabia escrever.
* * *

Partido houvesse o sr. Luis Heitor do conceito de corre-
lacio (Saarinen) e teria dado a éste 150 Anos de Miisica no
Brasil um interésse cultural que evitaria o seu julgamento
como o de uma inutil repeticdo de tudo quanto ji se escreveu,
em livros e monografias, sobre a musica brasileira.

De varias paginas do Ifineririo de Pasargada, de Manuel
Bandeira, livro cuja importincia ha de crescer sempre, salta
fremente e vivo o problema da intima interdependéncia da
poesia brasileira e da musica nacional, cujo entrelacamento
artistico comecou a se processar com o advento do Moder-
nismo. Mas ainda nao é tudo.

A fundacdo critica de uma “comunidade das artes” no
Brasil torna-se hoje mais imperiosa que em qualquer outro
momento.

A valores como Villa-Lobos e Camargo Guarnieri corres-
pondem, na arquitetura, Licio Costa, Reidy, Marcelo Roberto,
Niemeyer, Rino Levi, Sérgio Bernardes, Mindlin. Na escul-
tura, Franz Weissmann, Mary Vieira. No paisagismo, Roberto
Burle Marx. Na pintura, Ivan Serpa, Lygia Clark, F. F. Sal-
danha, Milton Dacosta, Flaminghi — todos “possuidos” pelo
“deménio do progresso na arte”. E isto sem falar, porque a
citacdo é quase automatica; em Portinari. Ou a nossa descule
tura ainda impede esta visdo inter-relacional da arte?

Ou o sr. Luis Heitor achou desprezivel a licio de Frie=
drich Harzfeld, na sua Misica Nova (Die Tonwelt unseres
Jahrhunderts, Berlim, 1955), verdadeiro paradigma de uma his-
téria da musica informada por uma “consciéncia comunitaria”

- da histéria da cultura humana?

Quando, entre nés, surgird esta visio valorativa da obra
de arte, compreendida como entidade estética “socializada”, em
contraposi¢do ao héabito obsoleto a que ainda nos aferramos, de
considerarmos, per si, em isolacionismo, cada obra de arte, ou
cada atividade artistica, como se na sua linguagem particular
nao refletissem elas a prépria historicidade da cultura humana?
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