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Quem en exposico como & de Hélio OQiticica,
na Galeria G-4, go de entrada, que penetrou num
mundo totalmente cujas idéias, sensacoes e con-

ceitos ja nada téem om aquéles que dominam a

-arte contemporéanea,

primeira conclusao
incerteza a perplexi-
estruturas de ma-

As reacoes que se sucedem es
véo da incredulidade & duvida
dade — diante dos “relévos es
deira que pendem do teto, dos bolio
ou de vidro, contendo carvao, pedrds,
ma de borracha colorida, ¢ até um carri
sua carga e cascalho, cuja presenca ‘in ce mais
devida ao descuido de um operario diutraid/

Refiro-me, 6 ‘claro, ao espectador ainda n do
neste tipo de experiéncia, que vem sendo realizadagem@va-
rias galerias e museus. Ainda ha& pouco o Museu de Art
Moderna de Nova York apresentou a mostra o Objdafo
Transformado, que uma das diretoras do Departamento
Arquitetura do referido museu, Mildred Constantine, as-
sim definiu: “Quando um objeto é apresentado fora do
seu contexto familiar, ou mesmo ao ser alterado ou remo-
vido um simples detalhe, outras associacoes podem entrar
em jogo. Se a consegilente metafora visual fér bastante
expressiva, 0 mais estranho artefato pode ser transformado
nums experiéncm Unica”. Na mostra “Manifestacdo Ambi-
ental n® 17, de Hélio Oiticica, o que se torna, desde logo,
evuiente é a determinac;ao do arfista de renunciar a tudo
0 que néo seja impessoal e, por assim dizer, anénimo. O
_mte‘féle procura, antes de mais nada, é conseguir que suas
c‘oncepcbes séjam encarnadas pelas estruturas ou pelos ob-
jetos, de maneira a que éstes funcionem visualmente e,
por assim dizer, desligados de qualquer elemento subjetivo.
Tendo isso em vista, recorre a superficies lisas, de madei-

pigmaentos e espu-
e méao com

'ra pintada, em coOres vibrantes como o amarelo o laranja
ou 0 rosa vivo. Ele confia aos proprios objetcs a mensa-
‘gem que éles transmitem, ou procura fazer com que trans-
‘mitam; a capamdade que possuem,

intrinsicamente, segun-
do Julga,?" de se afirmarem pela forma, pela estrutura, pe-

Ia susa. simples presenca, quando apresentados na sua to-

tal singeleza, sem que nada lhes seja acrescentado. A “apro-
priacao am‘biental”, segundo o préprio artista, & obtida
“através do uso tota] dos valores plasticos, tateis, visuais,

auditivos etc. £ a antiarte por exceléncia”.

Ha um desejo de permitir que as coisas se apoderem
de nos, assim como nds nos apoderamos delas. E, em meio
s todo éste despojamento, surge a roméntica “Homena-
gem a Mondrian”: uma jarra verde d» qual desponta, im-
precisa e quase impressionistica, a sugestdo de um apa-
nhado de flores, através de uma tela amarfanhada e sua-
vemente colorida em tons pastéis.

Ha coisas que exigem ser tocadas — levemente em-

_ purradas ou puxadas —, pois que todos de tudo partici-

pam, e ha, em tudo, uma troca permanente como a caixa
sem tampa, coberta por uma tela, e forrada com réprodu-
¢bes de uma foto em que “Cara de Cavalo” aparece, esti-

: .vrl,do no chao varado de balas, com o0s bracos abertos em

\’ﬂ“ { . oo

caixas de madeira,

Edyla Mangabeira Unger

lanifestacao Ambiental n'1”, de Helio Oiticica
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E hd a total sinceridade do artista. Sua fé vibrante e
viva naquela linguagem nova -— naquela necessidade de
despir-se de si mesmo — de permitir que outros sintam o
que éle sente — que outros possam ver o que éle vé: a vida
que pulsa nas veias de cada coisa inanimada, quando es-
ta vida lhe é restituida pela rentuncia do artista a sua egois-
tica necessidade de afirmacdo; quando éle se recusa a fa-
zer delas o instrumento através do qual pretende trans-
mitir sua propria mensagem. “A criacdo é, entdo, comple-
tada pela participacio do espectador, atendendo & necessida-
de coletiva de uma atividade criadora latente’.

Para o olhar afeito a estruturas mais complexas e, so-
bretudo, a formas cuja aparente simplicidade sé foi ob-
tida através de longa e cuidadosa elaboracao, o total des-
pojamento de realizacoes, como as de Hélio Oiticica, néo
convence facilmente. A impressao geral que se tem ¢ de
que os principios ou fundamentos que inspiram esta “Ma-

festacéo Amblental n° 1”7 sao bem mais fascinantes que
resultados a que o artista chega.

X

a Jentativa ¢ autentica, por ser inspirada em con-
cei representam umea tomada de posicdo, uma bus-

cac uma rebelido fundamentada no desejo de abrir
novos cam a percepcdo estética, éstes caminhos estéo
sendo a bruscamente que, indecisos, paramos,

encruzilhada. As atitudes e tendéncias

- que tivessem sido as
agem e sobre a for-
0 surrealismo, e por
conservavam ainda,
08 dos principios
esta sendo ela-

na pintura ou na escultura, a técnic
contra os quais se insurgiram. Mas
borado agora, € um névo credo estéti nos levara
esta exigéncia repentina de rebelifio tota Ta 08 artis-
tas que se recusam a enveredar por tais cafminhos e, se o
fizessem, ndo o fariam com a sinceridade imprescindivel
a realizacoes auténticas é, de algum modo, desalentador ver
a maneira por que os mais audaciosos déstes inovadores estao
j& recebendo os louros de vitérias tio velozmente conquista-
das, Sendo. em geral, mais jovens, éstes aprendem, facilmen-
te, uma lJinguagem nova. Nunca o exemplo dos grandes
mestres exerceu sobre éles influénecia menor. Nuneca os mé-
todos consagrados foram tdo esquecidos. “S6
furiosamente”, diz o prépric Oiticiea,
algo de valido e palpavel: — a nossa realidade”. Muitos
estardo talvez inclinados, a segui-los, mas valera a pena?
Nao estariam por acsso, se obedecessem & presséo do ime-
diatismo historico, abrindo méo de experiéncias
mais positivas — de percepcoes muito mais validas?

derrubando
“poderemos erguer

muito

De valido ha o artista e seu caminho. A cada um deve
ser conferido o direito de buscar, de investigar e de en-
contrar, dentro da técnica ou da tendéncia mails indicada

para éle, num determinado momento de seu provesso VO~ ..
lutive, a solugdo Mais adequade. :






