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me(ii 12'ca110; esa producciéon tuvo
com ineipal fuente de inspiracién Ia
vieja g mitologia que en gran

parte prefidi@® sus manifestaciones este-
ticas. Q

FEntre los aes es innato el espi-
ritu democrati Jervandose que éste
es mas acentuademsfonforme viven mas
alejados de los centros ltura occi-
dental, donde los inflt nocivamente
la frecuente corrupcién y admi-
nistrativa de los llamados§céutros civili-
zados, siendo ejemplo fehaciente ellos

los justos y sapientes consejos ales
de ancianas.

Por su_larga estancia en el Contiflen :
los habitantes autéctonos han creado p
rosas defensas biolégicas de que carece
los de procedencia occidental ; de otra
manera ya habrian desaparecido, dadas las
dificilisimas condiciones en que han vege-
tado desde la Conquista hasta estos dias.

Generalmente, respecto a cultura inte-
lectual o sean las ideas éticas, estéticas,
religiosas, etc., de los grupos aborigenes,
no existen canones que puedan concep-
tuarlas como inferiores o superiores a las
correspondientes occidentales, de modo
que hay que actuar cautamente al inter-
venir en tales materias.

En cuanto a sus caracterfsticas de
cultura material, si hay muchas desfa-
vorables y deficientes que deben corre-
girse, desplazarse o substituirse : atencion
de las enfermedades por brujos y curan-
deros con las consecuentes altas cifras de
mortalidad y morbilidad ; anacrénicas y
defectucsas técnicas agricolas e indus-
triales : inconfortable e insalubre habi-
tacién ; dieta generalmente vegetariana
e imcompleta ; primitiva herramienta y
escascs enseres domeésticos, ete.

Son muy numercsas las caracteristicas
de cultura occidental que deben introdu-
cirse en la vida indigena, pero para ello 1o

SOBRE CUERSTIONES INDIGENISTAS

sé6lo se requiere la accion del factor econo-
mico, sino que al mismo tiempo hay que en-
sefiar, educar y demostrar al indio que mu-
chas de esas caracteristicas son mas utiles y
favorables que las anticuadas que han
heredado. En efecto, en casi todos los
pueblos existen indics ricos, los cuales
viven de manera igual o angloga a como
lo hacen los que carecen de medios eco-
némicos, v esto es porque no se dan cuenta
de que su existencia serfa mejor si la
modernizasen en varics de sus aspectos.

Por supuesto que la cultura occidental
tiene modalidades oprobicsas y dafinas
que hay que procurar no contaminen al
indio que atin las ignora.

El alcohol de cafia v en general el de
lta graduacién no era comnsumido por
el es de la Conquista, pues ignoraba el
pfocego de destilacién y solo elaboraba
i ermentadas que tenfan gradua-
ica analoga a la de la cerveza,
ulque, la chicha y otras ;
europeos introdujeron la
dafiado su vida biolo-
I.a corrupcién poli-
referencia, la deso-
iliar, tan frecuente
tras deficiencias
arrastrarian

gica y soci
tica a que ya
rientacién en la éti
en los centros urban
de la poblacién no i
a la que lo es a mas

que la que hoy presenta.

ésituacién
Fn resumen : lo conveniente f&sq.io,
n

O..

lo que por lo demas se esta hac
maticamente de cuatro siglcs a
aunque de manera muy lenta y defe
es acercar, fundir y coordinar de man
arménica v autorizada las mas valiost

supervivencias psico-culturales precolom-GJ

binas y las occidentales, a la vez que se
corrigen, substituyen o eliminan las de
accién nociva, teniendo siempre cuidado de
no lesionar innecesariamente el senti-
miento y la tradicién pepular.

MARNRUEL GAMIO
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La Il Bienal
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A IT Bienal de Sao Paulo ha sido un aconte-
L cimiento cultural de primerisimo orden.
Las dos exposicicnes internacionales de
arquitectura y de arte plastico tuvieron un al-
cance mundial. Todos los continentes, inchiso el
africano y el asidtico estuvieron representados.

De Extremo Oriente tuvimos al Japén e Indo-
nesia, y Australia en arquitectura ; del Asia Menor,
a Israel y Turquia ; del Africa Oriental, a Egipto ;
del Norte de Africa a Marruecos en la seccién de
arquitectura. I.a Furopa noérdica estuvo repre-
sentada por los paises escandinavos y Finlandia ;
los Balcanes por Yugoeslavia y una representa-
cion individual de los grieges. Espafia figurd por
primera vez, como también Luxemburgo. De
América del Sur no nos falté esta vez mas que
Colombia y Fcuador. De América Central y las
Antillas tuvimos a Cuba y la Reptiblica Domini-
cana.

I.a exposicion de arquitectura se ha centrado
en torno al conjunto de la obra de Walter Gro-
pius, el fundador del Banhaus en los lejanos
dias de la Republica de Weimar, que obtuvo

el Gran Premio de arquitectura de Sao Paulo

(3.000.000 de francos), instituido por la Funda-
cibn Andrea y Virginia Matarazzo.

*

En la primera Bienal, la seccién brasilefia de
arquitectura estaba separada de la seccién
general extranjera, con premios aparte para los
brasilefios y los participantes del exterior. El
jurado internacional decidié entcnces proponer
la supresion de estas dos categorias de premios
y, en consecuencia, la abolicién de una sala es-
pecial para el Brasil. La resolucién del jurado se
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fundaba en el hecho de que la arquitectura
silefia moderna no necesitaba ya de mimgu
medida proteccicnista en la competicion

a los participantes debisn pues ser los mis
para unos y otros sin discriminacién. La expe-
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arquitectos extranjeros. Los premios reser

riencia se hizo esta vez con pleno éxito.

La arquitectura moderta es un fendémeno
internacional y de un estilo que podemos definir
quizd por primera vez en la historia cultural de
las nacicnes como verdaderamente mundial.
Esto no significa que no se pueda distinguir en
las obras presentadas ni la procedencia ni el
sello personal de los constructores. Las diferen-
cias en un proyecto de Walter Gropius, de Le
Corbusier, de Mies van der Hoche, Frank Iloyd
Wright, A. Aalto u Oscar Niemeyer, saltan por
supuesto a la vista. Sin embargo, los rasgos par-
ticulares no sen patrimenio exclusivo de las

grandes perscnalidades ; podemos discernirlos

también en lo que se hace en los paises aislados
0 en un grupo regional de paises. El sentido de la
economia y de lo social, la preccupacién, rigurosa
de lo funcional marcan, por ejemplo, la arqui-
tectura moderna de los paises del norte de Eu-
ropa ; el amor tradicional a la naturaleza ligado
a un sentido extremadamente agudo de los ma-
teriales ligeros, da a la arquitectura japonesa su
marcadisimo rasgo de finura y flexible sencillez.
E]l sentido del espacio abierto, la audacia ele-
gante de las soluciones formales bien encuadra-
das en la funcién, sefialan al arquitecto italiano
moderno, asi como la gracia, la tendencia hacia
un formalismo seductor son caracteristicas de la
brasilefia.

Sin embargo, todo esto no tiene nada de deli-
berado ; son modalidades diferentes de un gran
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pevsamiento universal. Permanecen mucho més
en el plano de lo regional que de lo nacional. En
aquel no hay ligadura con una tradicién creada,
consciente, histérica, como ocurre con éste, sino
son un estado natural, con realidades teldricas
permanentes, con el medio ecolégico, la natura-
leza familiar y un ambiente circundante hecho
a la escala del hombre. La arquitectura moderna
niega o desconoce a la nacién para afirmarse en
lo mundial con sélidos lazos regionales. Para ella
el Estado nacional es una invencién demasiado
reciente, luego, una mnocién superficial casi
superada ya.

En el terreno de las artes plasticas, el visitante
se encuentra frente al mismo fenémeno, pero en
una etapa mucho menos avanzada. En las
introducciones del catdlogo general hechas por
los comisarios extremjeros, se habla siempre de
arte autoctono. Se defiende alli la idea de un
arte nacional que es el «reflejo» de las condi-
ciones naturales, sociales, politicas y espirituales
de cada Estado. Los daneses hablan de un arte
dangs, los finlandeses de un arte finlandés, los
portugueses de un arte portugués, los suizos de
un arte suizo, los paraguayos, uruguayos, argen-
tinos, ir donesios, lo mismo. Y mirando de cerca
esta pretensién, se reduce a la eleccién de temas
que reproducen, en su gran mayoria, ya sea tipos
populares, ya escenas de costumbres.

Un rasgo comin a todas estas tentativas na-
cionalizantes es el empleo de una técnica bas-
te conservadora, de donde resulta un aire de
ia perfectamente internacional entre todos
stas que se empeflan en realizar una
t utéetona, nitidamente diferenciada de

las @e aciones, vecinas o lejanas. Excepto
el peqtie rupo que sigue apoyandose en una
técnic nte académica, la mayoria de
estos naci apelan al impresionismo y

presionismo. Para los que
es 0 estdn més al dia, se

sobre todo™ al
son menos cofise
trata de hacer
sionismo, de esp
« fauvismo »,
colores. Lo cierto es que

emadamente los
stos nacionalistas

ﬁcién de
todo ese aislacionismo estético oficial
de los pequefios paises o grande§(pai§es jgvenes,
de la periferia europea o de ultraiffart.

La verdad es. que, detrds de estas cor
contradictorias, sblo el e .erzo para héce
arte moderno un lenguaje universal permatie
como algo continuo aunque implicito. C
nunca hasta aqui, la gran verdad de nuestr

época, ser en el espacio y en el tiempo un campo

de confluencias de todas las culturas, primitivas
contempordneas y primitivas en las profundi-
dades del pasado, se pone de manifiesto con
mayor elocuencia. Desde lcs comienzos del pe-
riodo de penetracién blanca sistemdtica en las
lejanas comarcas de Asia, Africa y América, es
decir, en cuanto se inici6 la era expansionista
del imperialismo moderno, el contacto de todas
estas culturas se realiza de manera permanente.
Detrds de la penetraciéon industrial-capitalista
de los grandes paises de Europa llegaban los
exploradores, los antropélogos, arqueblogos y
los historiadores del arte. El papel del Occidente
1o se redujo a obligar a los chinos a cafionazos a
que siguiesen consumiendo opio ; los occidentales
acabaron importando los vasos y skrolls chinos
y por rendirse a los cncantos del arte chino. La
estampa japonesa seduce a Manet y embriaga a
Van Gogh. Los iconos y fetiches esculpidos afri-
canos llegan a Paris y ejercen sobre el espiritu
de Matisse, Derain, Picasso, Leger y todo el
grupo joven un extrafio poder de embrujo,
abriéndoles la puerta hacia la soberbia aventura
del cubismo. En Alemania son también una
revelacion fulminante para los jovenes expre-
sionistas de Dresden, para Kirchner y sus com-
pafieros. Ya Gauguin antes de huir a los mares
del Sur aconsejaba a sus amigos que volvieran
la espalda a los griegos y se aproximasen a los
egipeios, y sobre todo a los cambodgianos.

El arte moderno menoscaba el orgullo europeo
en cuanto a la superioridad y monopolio de la
cultura mediterrdnea. El artista y el aficionado
europeo se ponen a apreciar por primera vez sin
« chauvinismo » el arte de los pueblos conside-
rados como barbaros hasta entonces. Picasso
da la wvuelta al horizonte del mundo geografico
y cultural contemporaneo, encuentra en todas
partes fuentes de inspiracion y se sumerge al
mismo tiempo, més alld de los griegos o romanos,
en los tiempos fabulosos de las cicladas de donde
nos vuelve con el mito del Minotauro actualizado.
(En las salas de la Bienal, Guernica es uno de sus
grandes momentos, porque su poder expresivo
es tal que se ejerce incluso sobre el gran ptiblico).

Los paises méas lejanos de Asia con su viejo
fondo de tradicién milenaria, que llevan a cabo
ahora su revolucién politica en busca de una
nueva conciencia nacional o de su « renaci-
miento », no luchan en realidad — y esto se ve a
través de su arte — contra Europa, sino contra
su propio pasado o tradiciéon. Luchan enarbo-
lando una bandera tipicamente europea del
siglo XIX : la idea nacicnal. Pero un fenémeno
tan irreductible como el arte no se somete facil-

ente a exigencias puramente ideoldgicas.

1 arte indonesio era un reflejo provincial del
te indio de estricta inspiracion religiosa y
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TAMAYO : Figura blanca,

simbolica. Para rencvar su pintura los indcnesics
decidiercn mirar hacia Europa. En efecto, ya a
comienzos del siglo pasado adoptarcn las técnicas
académicas basadas en la copia del modelo na-
tural, la busqueda del volumen, del relieve, en
una palabra, de la « realidad ». Pero en nuestro
siglo la revolucién medernista se alza ccntra las
pretensiones realistas del arte académico y, vol-
viendo a enceontrar el bi-dimensicnalismo, se
acerca asi a la técnica ornamental y puramente
pldstica del Oriente. Tos artistas indcnesios, por
su parte, abandenando los viejos motivos reli-
giosos de la India, se dedican a temas de la vida
cotidiena, autoretrates psicologicos y expre-
sionistas a la europea, figuras de mujeres y
nifios, objetos caseros, paisajes, o temas tipicos
populares y regionales. ILa idea estética teori-
camente dominante pretende « interpretar la
cultura nacional » ccn « técnicas modernas ».
Pero entre sus telas vemos algunas dcnde la
representacion de los templos religiosos se per-
fila hacia lo alto por un juego de planos y con-
trastes de colores que recuerdan las diversas
« Torres Eiffel » de Delaunay.

FEste pvnto de vista es mds o menos el mismo
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® cn todos los paises, jovenes o no, en proceso de

revolucion o mno. Recorriendo los siete kilé-
inetros de salas de la Bienal, salta a la vista una
bntradiccion, fundamental conscientemente,
oricos o sus gobernantes se atienen a una
ubordinada ideoidgicamente a los
ifgcos nacionales. El arte, siguiendo
litica general, tendrd la mision
la realidad objetiva inmediata en
i#!lo. Pero en la verdad empirica
e se comprueba es la influen-

el mism
de los hegh
cia determ
« Ia Escuela
desde el

raccicnismo.

o el Japén, de tradi-

ciones culturales y artisticagminés, entiguas y
g'inas avanza-

influencia

tes de las

al oOleo

en las perscnalidades mas sol
generaciones jovenes. En la

el expresionismo figurativo o
post-cubismo estdn muy difundidos. Pero i
en el grabado, donde la influencia domi
taba invertida, es decir, iba del Japo
Furopa, los artistas nipones, adoptando té
occidentales como las de la litografia, el agha-
fuerte o la media tinta, han empezado a incor-
porar al género en que, apoyados en una tradi-
ciéon incomparable sen tan fuertes y tan crea-
dores, ciertos elementos de nuestro arte europeo.
TFuera de un soberbio ejemplar de la vieja técnica
tradicional de xilograbado de Munakata, otros
artistas tales como Saito llegan a una expresion
muy sobria y pura en el modernismo occidental.

*

En los paises més jovenes de América, donde
las tradiciones precolombicnas no han dejado
muchos rastros, el arte llamado moderno es su
medio natural de expresion. En el Brasil, en
Cuba, en la Argentina (pese a las veleidades de
dirigismo estético-nacicnalista de su gobierno),
en Chile y en el Uruguay, sin contar los Estados
Unidos y en grado menor en el Canad4, los
artistas nacen ya en este clima espiritual. La
Argentina cuenta hoy ccn un grupo de artistas
de venguardia muy conscientes de sus fines,
poseedores de una gran maestria técnica y de
una asombrosa madurez espiritual y estética.
Publican en Buenos Aires una excelente revista
(Nueva Visién, editada por el pintor y teodrico
Maldonado) y forman parte de la familia inter-
nacicnal de los « cdfgretistas » ccn Max Bill y
sus amigos de Suiza, Vanongerloo, Albers, Gild-
wart Vendemberg y otros. En la sala argentina
este grupo se distingue por la claridad de su
vocabulario y por algunos éxitos notables tales
como una tela de Hlito y sobre todo una escul-

o
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tura de Iommi en alambre de acero, tcda ritmo
lineal, pero que dibuja y sigue de manera sober-
bia un volumen plastico imaginario.

Cuba nos ofrece una pintura de formas abstrac-
tas menos materializadas que las de los « concre-
tistas » argentinos, pero rica en colores que deben
su transparencia a la luz atmosférica de la isla
y que se tienden per centraste en una violencia
alegre y llena de buen humor. El arte cubeno de
acertos ritmicos vivos y sincopados respira un
optimismo contagioso, lo que tiende a probar
que en sus mejores momientos es un brote bien
nacido del arte modeino universal.

. E1 Brasil presenta casos aislados de primitives

‘cemo Elisa Martins, llena de temperamento, de

colores y fantasia, y jovenes artistas de ven-
guardia. De la vieja generacion estd Volpi quien,
de espiritu ingenuo y prccedente de un impre-
sionismo a la italiana, ha llegado, cerca ya de los
sesenta afios, a una sintesis pictorica bastante
bien lograda. Sus telas scn de una calidad sen-
sible muy fina, encuadrada por planos rigurosa-
mente bi-dimensionales y que por tonos proxi-
mos unos de otros o en media-tinta se van cos-
teando muy suavemente, avanzando o retroce-
diendo de manera casi imperceptible. Estas telas
representan paredes o casitas con ventanas y
puertas bien dibujadas y coloieadas, de los viejos
barrios pobres de Sao Paulo. Pese a la audaz
sobriedad a que ha llegado y pese a uvn oficio
bastante sabio, Volpi ha conservado su seductora
sencillez que en el fondo es un poco maligna, ya
que su « primitivismo » no es la pura candidez
del espiritu, sino mdés bien el procedimiento
ico y una estética probablemente semi-cons-
quiere acercarse a la actitud espiritual
istas anteriores al florecimiento del rena-
italiano, llamados todavia hoy, indebi-
1itivos. A esta inclinacién hacia el
1 renacimiento se debe que Volpi
nos re erno ». Es ¢él quien obtuvo,
junto con anti, uno de les fundadores
del arte mo
pintura. Cicero
vetereno de la

en la pintura brasi-
da un sitio aparte

ico del
ag gene-

¥l ala dindmica del movimie
pais no estd con los « viejos », si
raciones jévenes, que van desde
como Antonio Bandeira censerven el
poesia y fantasia en la o' (raccién, o
por vna materia llena de savia como el anlerj@d
radicado en Brasil, Milten Goldring, hasts S
representantes més valicntes de la izquierda
« concretista » : I,ygia Clark, trabajadora infa-

!
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| tigable cuya rica imaginacién pléastica es una dc

/las esperanzas de la pintura nueva ; Ivan Serpa,

otro abanderado del « modernismo » cuya alma
de mcnje medieval solitario y paciente, unida a

/un espiritu de extremada finura, comienza a dar

- va frutos muy valicscs ; Geraldo de Barros, que
se consagra ahoraa vna ortodoxia calvinista para
ccultar mejor unas virtualidades ¢n reposo pro-
visicnal.

En el campo de la escultura, muvcho menos
brillente que el de la pintura, fuera de la destreza
de Brvno Giorgi, genador del gran premio nacio
nal, de la imaginaci¢n obtsesiva y demasiado
literaria de Maria Martins, no hay maéas que el
muy joven Caciporé, cuyo temperamento de
expresicnista 1o es todavia mds que una pro-
mesa. Tambi¢n aqui se estd foomendo un grupo
de jévenes cuya busqueda de espacios multiples
se acerca a la de un Max Bill, un Pevener o un
Vantengerlco. Mary Vieira, joven artista brasi-
lefia, actualmente en Suiza, es la que representa
més acabadamente a este grupo.

Se enganan aquellos que desde Europa quieren
encentrar en los paises nuevos de América
expresicnes nacionales de tipo « primitivo ». Por

LIVIO ABRAMO : Xilograbado.
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el contrario, lo que anima a los mejores de estos,
artistas es la idea de estar en la linea de pro §
gacion de la cultura occidental ; pierden
vez mas su complejo colonial respectoa

sin ella, como los portadores de la antorcha
la vieja cultura renovada ; en una palabra,
porvenir.

En el grabado es donde nuestra representaciéon
brasilefia alcanza su mejor nivel. Si el viejo
Goeldi es un nieto de Munch, en un lenguaje més
lirico y sensible, con Livio Abramo, ganador del
gran premio de grabado, llegamos a un refina-
miento de trazos y juego de los valores que triun-
fan de manera muy bella en sus xilograbados.
Iiste artista cuyo dibujo es poderoso y dramético
nos da de Rio de Janeiro una interpretacion muy
original y muy profunda, que nada tiene de comun
con los escenarios espectaculares que ofrecen a
profusién las agencias de turismo. Por el contra-
rio, es un Rio severo y patético. Un caso parti-
cular es el del joven Marcelo Grassman cuya
imaginacién expresiorista nos brinda, con una
técnica muy madura, una serie de visiones de
incubos y sticubos que ya constituyen un verda-
dero bestiario de acentos medievales. Podemos
citar todavia a Fayga Ostrower y luego al premio
de dibujo, Arnaldo Pedroso d’Horta, cuyo ojo
microscépico obtiene de las hojas vegetales las
més sorprendentes visiones de un mundo en
incesante formacién.

Fn los otros paises del continente el movi-
miento estd atin en una etapa més indecisa,
mientras México hace campo aparte. Estd

dominado todavia por un pensamiento clara-
mente aislacionista. Pero incluso en su caso
empezamos a sentir que el empuje modernista,
es decir, universalista, penetra poco a poco en
la vieja ciudadela. ILa generacién del arte-
aganda ha pasado. Se comprueba ya que el

4s representativo de México no es un
n’tampoco un QOrozco, sino un Tamayo.
veces muy cantarines, otras veces

extremadamente rebuscados y
in embargo, la aspereza de sus
i violencia o de muerte que
sus telas nos hacen pensar
el més turbador de todos
Sin embargo, us grandes figuras es, %_Jl
que maés se aleja
nales para expres@os, con mayor elocuencia
que los demds, signos
profundos cuanto que
menos convencicnales, € re con los
motivos y escenas didacticos d as y frescos
de los muralistas precedentes. @l aFte mexicano
sélo est4 representado en la Bichial porla sala
de Tamayo, cuyo lenguaje provienie ellgpar
arte popular mexicano y en parte d %
macién expresionista picassiana.

A su lado no tememos més que una
de grabadores cuya inspiraciéon sigue sien
todavia la de la generacién de los mayores,
decir, impulsada por una intencién didéactica o
anecdética. Es un grabado sin valor expresico
auténomo, y de un nivel técnico més bien rudi-
mentario ya que a veces es dificil distinguirlo.del
simple dibujo, al Japiz o al carbén. No se siente
en estos trabajos ni siquiera la presién del buril
o de cualquier otro instrumento puntiagudo

enos literales y

Edificio donde se celebrd la II Bienal de Sao Paulo :

nécdotas llamadas nacio-
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sobre la materia, metal, madera o piedra. La
mayoria son litografias, pero no lo parecen.

%

La deduccién que sacamos, depués de haber
visitado todas estas salas de 32 paises, es que el
rasgo mas general del arte moderno es sin duda
su universalidad. La era de las artes nacionales
aisladas parece haber pasado. En esta vuelta al
horizonte del mundo (1) vemos en todas partes la
misma curva de evolucién : al pie de la escala
encontramos un arte pretendidamente naciona-
lista que no va més all4 de un naturalismo bo-
rroso, de un realismo pobre o un idealismo « pom-
pier ». Luego, las proyecciones individualistas se
imponen, ya sea a través de un lirismo todavia
impresionista, ya como una catarsis de fondo

(1) Desgraciademente, con la exclusion forzeda de
los paises que estan bajo la inflv encia rusa.,

P. S. — El gran premio « Cuarto Centenario
de Sao Paulo » para el conjunto de una obra, fué
otorgado a ILaurens. Sus ccmpetidores fueron
Calder, Mocre y Marino Marini, de Italia. El
gran premio mundial de pintura se dividi6 entre
Manessier y Tamayo. El gran premio de escul-
tura correspondié a Henri Moore. En grabado,
Giorgi Morandi, el viejo gren maestro italieno
s1n6 por unanimidad. El premio de pintura fué
judicado al americano Ben Shahn. Desde el
vista histérico, el gren interés de la
esidia en la retrospectiva del cubismo y

nagnifica retrospectiva del futurismo
de introduccién a una gran sala de
ir de la fase negra hasta nuestros
individual seguia una esplén-
lee organizada por la dele-
que a su vez seguia la sec-
plasticismo holandés cuyo
psde la fase naturalista
la « Boogy-Woogy-

surrealista o expresionista. Iintonces, la violencia
de los tonos, el amorfismo de las manchas colo-
readas o la dramaticidad de las deformaciones
lineales denoten lo que hay de més profundo,
m4s irracional, més irreprimible e insatisfecho
en la descentrada sensibilidad contemporéinea.
Encontramos esta clase de estados espirituales,
de explosicnes temperamentales y exacerba-
ciones subjetivas en los artistas de todos los
paises, desde el ntcleo de FEuropa hasta los
confines del Asia y América. Y por tultimo estan
aquellos que, més alld de lo individual y pura-
mente sensible, quieren hacer un arte de cons-
truccién, un arte que pueda dar a nuestra época
la homogeneidad espiritual que no tiene, sus
formas més esenciales, mas generales, mas car-
gadas de lo simbolico universal, en vna palabra,
su estilo. Sus representantes se encuentran ya
hoy en todos los meridianos de nuestro planeta.

MARIO PEDROSA

entera de Picasso y luego pasa a Klee para llegar
al neo-plasticismo, es una cosa que no se habia
realizado jamés en el mundo. Constituyé algo
asi como el eje principal de la exposicion. Com-
plemento de este conjunto ha sido una soberbia
sala con la obra gréfica y pictérica de Munch,
orgenizada por los noruegos; los belgas nos
enviarcn también, junto ccn sus artistas contem-
préneos, una sala de Ensor. Habia ademas otras
salas individuales nacicnales : vna de Hodler,
mandada por los suizos, una de Calder, organi-
zasa por los americanos y una de Moore, enviada
por los ingleses.

El jurado internacicnal estuvo censtituido de
la manera siguiente : Herbert Read, de Ingla-
terra; J. J. Sweeney, del Museo Guggeheimo
de Nueva York ; Emil Iangui, de Bélgica ;
W. Sandberg, director del Museo Municipal de
Amsterdam ; Profesor Haeft Staengel, de Ale-
mania ; R. Pallucchini, Secretario General de
la Bienal de Venecia ; J. Romero Brest, de la
Argentina y los brasilefios Milliet, Santa Rosa,

W. Pfeiffer y Mario Pedrosa.
M. P.
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ACIA anos
en mi semns
deleite estéti

curiosidad, para asomarse
penetrar el arcano de las
temente, a la busca de cotlo ntos ttiles, o
para evadirse de la realidad ara_colmar los
ocios. kn raras ocasiones el lector purd que hay
en nosotros liega a encontrar la em ética
de la lectura como fin en si misma : ﬁ la-
cion serena de la belleza, con absoluto ol
principio de razon suficiente, que diria $§c
penhauer ; esto es, convirtiendo la mente en"8jo
inmaculado del universo, en el espejo sin vaho
de preocupaciones pasajeras que aconsejaba Al-
Gazali siglos antes de que lo repitieran San Juan
de la Cruz y Francisco de Osuna,

Debo este deleite a La comarca y el mundo,
que como mensaje de amistad me envia desde
Montevideo el Dr. Eduarde J. Couture. Cono-
cia al Couture corferencista impecable en varias
lenguas, jurisconsulto de subidos quilates, uni-
versitario en las cadtedras més acreditadas de
Furopa y América, cindadano ejemplar y caballe-
ro sin tacha, La comarca y el mundo me revela
al escritor de mis gustos preferenciales, un tanto
alejados de los barroquismos, platerismos, plebe-
yismosy algarabiasque ahora se estilan en olimpos,
pléyades y « bodegas » a la moda. Claridad en el
pensamiento y pulcritud de la palabra ; salud
en el alma y pureza en el vocablo ; armonia de la
frase, equilibrio de los p=riodos, sutiles los con-
ceptos sin rayar en lo hermético, nuevas y gracio-
sas las imagenss sin aspirar a lo insodlito. Paré-
ceme adivinar, leyéndole, que la sensibilidad
del autor se ha caltivado en la frecuentacién
asidua de Bach, Mozart y Beethoven, la trinidad
del credo juvenil de Ricardo Wagner.,

Ll libro es, en efecto, una armoniosa presen-
tacion desu comarca —el Uruguay, oasis europeo
en la América espafiola — al mundo, y del mundo
en lo que tiene de més universal y permanente,

an libro lograba pulsar
las cuerdas del puro
Iéese unas veces por
do ; otras para
mas ; frecuen-

>
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POR FERNANDO

Itinerario de ciudades

VALERA

a su comarca., Andanzas y visionles, coino las de
Unamuno, sélo que esta vez surcando los aires
sobre mares, continentes, selvas y nubes, para
buscar de vez en cuando albergue y reposo en
las ciudades. Las ciudades — a veces las comar-
cas, que son ciudades dilatadas en jardines, o
también las aldeas, que lo son en simiente — las
ciudades y no los imperios ni las grandes na-
ciones, son los hogares de la cultura humana, ora
como rescoldos de un esplendor pretérito, ora cual
lumbres del presente, ya también anunciando
apenas la alborada de los tiempos que vienen.
Recuerdo haber oido decir a Gabriel Alomar que
si siempre las naciones y los imperios se for-
en el circulo de irradiacién de una gran

En todo caso los imperios se comportan

congiar ecuellcia a la manera de monstruos
politi ya funciéon barbarizante consiste en
interrurfipi libre frecuentacion de las ciudades
en que see a, enigendra y guarda la cultura
humana, jo las pequefas naciones y las

la hermandad i
demos que hicier
conservan mejor los @ s de la civilizacion,
porque la persona hunta se disuelve en la
masa, el la plebe barbarafen T&bafio multitu-
dinario : « En la aldea todo mido en pe-
queiio espacio y reducido nt 0y Todo esta
ademds ordenado en dimensicnes nas. La
poblacién se cuenta por almas. Antes ntaban
asi las ciudades ; ahora, por habitMes ™\ es-
cribe Couture. « Los vascos — afiade — Ore-
cedido a Furopa en muchas instituciones demo-
criticas surgidas directamente del caserio y de
la aldea, las més profundas y complejas de sus
unidades sociales, en las cuales la familia es el
comienzo y el fin de todas las cosas. » Si, en la
comarca y en la alfpg se conservan las propor-
ciones humanas de las cosas, y la gracia no se
sumerge enl lo descomunal y monstruoso.

No sé si Couture conocié y comparte las doc-
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