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paiva brasil foi um dos artistas mais apreciados pelo g/ itico holandés
sandberg, quando da reuniao do juri de premiacao do ultim ag de

verao do jornal do brasil. para os criticos locais foi uma sur r@r' iear
o grande avango deste artista sensivel e antes dado a um pai S ¢
de qualidade mas convencional. especialmente para mim que ac n
a pessoa e a obra de paiva brasil em sucessivos encontros em saloés e,

e onde sempre apreciava sua disciplina técnica a servico de temas ta

cémodos e sem qualquer proposta de esforgo na assimilagdo, o novo pa

brasil foi motivo de alegria mesmo. a alegria de ver a sensibilidade

subordinar-se, de repente, a um conceitualismo mental, de verdadeira O

raiz, em terreno que se supunha tao ingénuo e indefeso. a pessoa de

paiva brasil d4 esta sensacao de estar pedindo licenca para estar presente,

no entanto, que forga interior, de reservas de reflexao e de capacidade

de pesquisa! descobrimos posteriormente a vocagao inequivoca de paiva @

brasil para a programacao visual, por exemplo, e sua grande qualidade

de grafico. sao detalhes jamais pressentiveis em sua pintura de matéria e

expressionismo da fase anterior. quando apareceram, no salao de

verao antes citado, aquelas variagoes espaciais em torno da forma do /‘
numero cinco, era em realidade um artista novo mostrando o que guardava /
no mais fundo de sua modéstia e de sua contida capacidade. porque @
o namero cinco, esta obssessao de paiva brasil? talvez por ser um nimero

cuja forma reflete bem a trilha expressiva do nosso barroco, talvez por ser

um namero que integra a reta e o circulo inacabado (mas potencial),

possibilitando assim um sem nimero de composigoes capazes de formular

esta verdadeira bachiana visual. uma forma que consente a repeticao sem

monotonia. talvez um apelo interior, misterioso, uma relacao da infancia com o

namero escolhido como médulo. a verdade é que paiva brasil, abstratizando

um numero, no caso o numero cinco, construiu a riqueza visual que se

pode ver nesta exposi¢ao que em boa hora o museu nacional de belas artes

soube propor. o artista dedilha o velho teclado da invengao do espaco

negativo, move seu simbolo grafico com precisao matematica, logica

esquematica, espirito de rigoroso construtivismo. esfuma a cor

basica, deixando os fundos chapados e amortecidos de um velado opaco,

cria uma sensacao nitida de perspectiva infinita de cosmos habitavel,

de abertura espacial. seu nimero é um satélite suspenso e organizado dentro

de uma harmonia universal que ele sintetiza no limite ilusério de uma tela.

sem grandes violentagoes do suporte convencional, paiva brasil elimina

sutilmente o conceito do suporte. a tela inteira, sua dimensao real, € um todo

plastico palpitante e uno, uma realidade visual na qual o grafico e a

pintura se equilibram para a consumagao de um momento de poética

matematica. saudamos um novo pintor, um artista que consentiu em sair

de sua sombra protetora e fecunda, para langar, como péassaros, seu

geometrismo pleno de sugestoes e iluminado de uma positiva alegria.

walmir ayala
rio, junho de 1974
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paiva brasil estudo!O

campos, estado do rio. desenho no anti e artes oficios.
radicado no rio de janeiro desde 1942. desenho estrutufal € composicao no m.a.m.
prémio de aquisicao no 6.° salao de verao com santarosae

do jornal do brasil. pintura com sanson fleXor#o m.a.m.

exposicoes individuais: o
1953 . exposic¢ao individual na a.c.m.
1969 . exposicao individual. galeria irl

1972 . exposicao individual. galeria a

exposigoes coletivas:
francesa.

1951 . salao de natureza morta.
1954 . salao nacional de arte moderna.

d ] to:
1955 . saldo oficial de juiz de fora. i Q/‘/

132‘2 ; sa:?o nac!ona: ge A mogerna. a partir de uma pesquisa minha de 1968,
1957 ' saI?o nac!onal de i moderna. apresentada no s.n.a.m. encontrei nos nimeros
1958 ' sa|e3o Qac1onad e’z?rdte moh g um elemento esmagadoramente tiranizante.
1959 : ;aaabc_) pé:rj to~os Iesen G gravrs. o choque foi grande, recuei para a paisagem,
Db et - s por uma necessidade de reafirmar que a
1959 . salao da estrada. natufeza tudo rodine
o s ”‘0,,"(‘7';3-) esgotei em mim todas as possibilidades de
1962 ' salejo b ?; bl d i transpor para a pintura uma paisagem em luta,
e e i poluida e deformada. s6 entao me encontrei
1967 . 10.° salao oficial de arte contemporanea na posicao de artista inserido num mundo
e Sar?t?s (sao paulo). : dominado pela maquina, pelo gigantismo,
1967 . exDOS!Q?O bt s (estado‘do rio). dai a denuncia. e. esta a posi¢cao do artista
1968 . exposigoes itinerantes (nova friburgo. atualmente, resta-lhe o grito de alerta.
estadq qo ”.0.)' AL os numeros devem ser humanizados. para mim
el SRpOSIGaES MBI (petrépolis. elementos de grande beleza plastica, nas
1969 estadg cjo ré)o). d e, He wiia suas combinagoes de retas, curvas e formas
- SXPASICOR. DORCH OE RGINLID T f ) resultantes do jogo inesgotavel, oferecem uma

1971 (terezlinzj). st ol ( isca) forma de comunicagao que proponho como
Eook e e i i B e um out door, contra a consumacao do que carl
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1972 . 1.2 mostra de artes visuais do estado jung predisse como a: “transformacao do

1973 gz I;:10(.)stra de artes visuais do estado homere s Ao Sisedn s
i em que vivemos''.
do rio.
1973 . salao fluminense de belas artes. . ;
1974 . salao de verao. ik s
1974 . exposigao galeria atelier. artistas
premiados no salao de verao. as obras expostas sao trabalhos executados
1974 . 3.2 mostra de artes visuais do em técnica mista sobre tela, intitulados ““série 2"

estado do rio (prémio de aquisicao). e "'séries”’ e numerados no verso.
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