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4. A PALAVRA LIBERTADA:
TEXTO E IMAGEM NO LIVRO FUTURISTA RUSSO

©
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@Eu destruf o aro do honzonte e saf do circulo dos objetos.
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Lemos essas as apocalipticas na primeira pagina de
uma pequena (trinta p4ginas) brochura intitulada Do Cubis-
mo e Futurismo ao Suprematisigo: O Novo Realismo Pictérico, publi-
cada por Kazimir Maliévitch 1915, paralelamente a famosa
mostra 0.10 (Ultima Exposica ista de Quadros 0.10), realiza-
da em Petrogrado no segundo Primeira Guerra Mundial.
Foi a 0.10 que testemunhou a estréi adrado Preto sobre Fun-

i realizm, 3* ed., Moscou,
ibrary, em Londres, ¢ ho-
m conseqiiéncia, eu 0

1. Kazimir Maliévitch, Ot kubizma i futurizma k suprematzmu:
1916, p. 1. Esse pequeno livro (31 pp.) que eu pude consultar na“Briti
je extremamente raro, ¢ ndo consegui localizar edig5es russas pos
citarei em inglés (ou francés), daqui por diante.

A traducio inglesa mais acessivel € a de John E. Bowit em Russian £ w e Avant-Garde:
Theory and Criticism, 1902-1934, ed. e trad. de John E. Bowit, New York, , 1976, pp.
116-35. Essa traducio do ensaio de Maliévitch € citada subseqiientemente como(CFS; € cita-
do como RA. Para outra tradugdo inglesa, ver Maliévitch, Essays on Ar, 1915-191
Troels Andersen, trad. de Xenia Glowacki-Prus ¢ Amold McMillin, Copenhague,
Subsegiientemente citado como EA.

Uma boa tradugio francesa € aquela de Andrée Robel-Chicurel, em Maliévitch, Ecri

Andrei B. Nakob, Paris, Editions Champ Libre, 1975, pp. 185-212. ®
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do Branco junto com trinta e cinco abstragoes correlatas de Malié-
vitch, assim como o primeiro grupo de contra-relevos de Tétlin e

¢ obras como a colagem Estojo de Costura de Olga Rozanova e a

&

construcdo Cubista em Sua Penteadeira de Ivan Kliun. O publico e
jornalistas, circulando pelo pomposo palédcio de inverno que

1 U a mostra, acharam tudo um embuste, quando nido um
e{) . O famoso critico e pintor Aleksandr Benois declarou:
. is o futurismo que temos diante de nés, mas o novo icone
do quadr Tudo o que julgdvamos santo e sagrado, tudo o que
amavam nos deu uma razdo de viver desapareceu”?. Outros
que zomba os quadrados e circulos de Maliévitch adotaram
uma linha mais otimista. Talvez, sustentavam eles, a mostra fosse
chamada de Ulti osicdo Futurista porque os futuristas ndo
poderiam, obviam ir mais longe em sua experimentagio:
entio, certamente, o da,‘arte moderna” estava em vista e po-
der-se-ia esperar um saud etorno a arte figurativa tradicional®.
O retorno a figuragao, ¢ claro, viria, com o advento do rea-
lismo socialista em meados dos rinta, mas entdo as li¢oes da
vanguarda russa j4 tinham sido @vidas na construcdo da arte
ocidental. De fato, € no ndo-objetivis bespredmetnost’) de Ma-
liévitch e seu circulo que encontramos, a mais radical versio
ICO entre o artista € o

publico, uma ruptura que se manifestou, pafta flmente, numa

nova sintese do verbal e do visual.

O manifesto de Maliévitch, escrito ao lo @) cerca de
cinqiienta livros de artista — misceldneas nas quais rosa e
imagem visual se misturam em surpreendentes € n
nagoes —, € em si mesmo uma amostra interessante de to
enquanto poema, um texto notdvel menos pelo seu poder‘d
mentac¢do do que pela sua retdrica. A sua tese bdsica, de que a @/‘ -

141. A tradugdo € minha.
3. Ver Charlotte Douglas, “0-10 Exhibition”, em The Avant-Garde in Russia, 1910-1930: New Perspec- ) A

2. A afirmagdo de Benoir foi feita em Rech/, 9 jan. 1916; ela é reproduzida em Maliévitch, Ecrits, p. O
tives, ed. de Stephanie Barron ¢ Maurice Tuchman, Cambridge, Mass., MIT Press, pp. 34-40. :E > oy \ 208
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. deve cessar de erguer um espelho diante da natureza e que deve, ao
contrario, celebrar a “nova beleza de nossa vida moderna”

/O (CFS 120), a beleza da maquina, da velocidade — “Guerras gigan-
tescas, grandes invengoes, a conquista do ar, a velocidade da via-

{S\/. gem, telefones, telégrafo, grandes navios de guerra [...] o dominio

/ da eletricidade” (CFS 125) -, e que, para assim fazé-lo, “Deve-se

/ ar 4 forma a vida e o direito de uma existéncia individual”

Q S 123), nos é bastante familiar a partir dos manifestos futuristas

fapos. Também familiar é o desprezo pelo ego individual -

“mnte artistas enfadonhos e impotentes velam a sua obra com

sinceri arte requer verdade, e nio sinceridade” (CFS 119) — e
a insis que o passado deve ser ndo apenas esquecido, mas
ativament ruido. De fato, o desprezo de Maliévitch pela pintu-

ra de “Madonas e=Vénus [...] com cupidos gordos e namoricadores”

e a sua afirmat ue “qualquer pentdgono ou hexdgono talha-
~ do poderia ser u bra{de escultura maior do que a Vénus de Mi-
lo ou o Davi” (CFS mbra o Manifesto Técnico da Escultura
Futurista (1912) de B ni, onde este afirma que “Construir e

tentar criar, agora, com eli@tos que foram roubados dos egip-
cios, dos gregos ou de Mic o é como tentar puxar agua de
um pogo seco com um balde se@ e
Contudo, nada no futurism

vor mistico e oracular, a expressao
mo e Futurismo ao Suprematismo. A v fética que nos fala em
metiforas e enigmas, que nos exorta, desafiando-nos para entrar
num futuro que ji vé e conhece, € uma cons o,ficcional elabo-
rada, de uma espécie que nao se espera encon ma defesa do
pintor da sua arte. Desde a primeirissima declara O

nos prepara para o fer-
gnémica de Do Cubis-

Transformei-me no zero da fonna e retirei-me do charco imundo daﬂne acadeé

4. Ver Umbro Apollonio, ed., Futurist Manifestos, New York, Viking Press, 1973, p. 52. Subseque
mente citado como FM. Maliévitch deve ter conhecido o manifesto de Boccioni, que foi tradu
para o russo pouco depois de escrito; ver Charlotte Douglas, “The New Russian Art and Italian Fu-
209 turism”, Art Journal, 34, n® 3, primavera 1975:229-39.
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Destrui o aro do horizonte e sai do circulo dos objetos, o aro do horizonte que tem
aprisionado o artista e as formas da natureza.

Esse aro amaldigoado, pela revelagdo continua de novidade apés novidade, conduz

¢
/ artista para longe do seu objetivo de destrui¢do.
CFs 118
%ﬁna pagina:
{mi

impossivel e construi abismos com a minha respiragdo. Vocés foram apa-
nhados na s do, horizonte, como peixes!
CFS 135

o manifesto de M itch declara o processo de destrui¢do e re-
criagao, que € o s nto. Mais lirico do que expositério, uma
espécie de “Cancaond em que fez o que era preciso”, o texto

tenso poema em prosa em que as
jada (4 deve ser B) se alternam
com a narrativa (eu fiz X, vo , como se para dizer: eu fiz as-
sim e portanto ¢ assim, e por iss deve “apressar-se e aparar a
endurecida crosta dos séculos, pa der nos alcangar mais facil-
mente” (CFS 125). Nas palavras de W@Whitman, “Aquilo que
aceito, vocé deve aceitar”.

Para Maliévitch, a destrui¢do do an@ ui ndo apenas a
rejeicio de toda a representacdo na pintura, mas dinda, mais enig-
maticamente, “a coesdo das coisas”, do “conju “base pu-
ramente estética do refinamento da disposi¢do”: @

pode ser descrito como um
afirmagdes de equivalénci

formas novas para eles. |[...]

-~

por mais qué€ arrangemos 0S moveis nos aposentos, ndo 0s aumentaremos a: €mos

Pois a arte € a habilidade de criar uma construgio que deriva ndo da i

()
de forma e cor e ndo da base do gosto estético na beleza composicional de uma const
mas da base de peso, velocidade e dire¢d@o de movimento.

CFS 122-13@

Em outras palavras, ndo uma composi¢do centrada em que O
cada parte contribui para a articulagao do todo; nem ainda uma es- @
trutura linear como comego, meio e fim. Ou melhor: “Devemos ver :9 210
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tudo na natureza nio como objetos e formas reais, mas como mate-

rial, como massas das quais devem ser feitas as formas que nada

. tém em comum com a natureza” (CFS 123). A distin¢do que Malié-
/ vitch faz aqui é entre arte como “a repeti¢do ou o registro de for-
O mas da natureza” (CFS 122) e aquilo que John Cage denominaria
0 arte depois, ou seja, “a imita¢do da natureza em seu modo de ope-

‘ L P
// ragao’™.
/ Consegiientemente, a composi¢do do manifesto ndo pode ser

O' ar; ndo pode, por exemplo, ser uma lista da espécie que encon-
os no Destruicdo da Sintaxe de Marinetti (1913), onde as
cias para a “Nova Arte” sio numeradas 1, 2, 3, e assim por

. Ao contrario, o texto est4 repleto de repetigoes; move-se em
ara tras a fim de seguir adiante. Assim, a frase “pequenos
Qtnreza” é repetida vérias vezes, cada vez com maior
escarnio sprezo. Ou ainda, a sentenca “Objetos desapareceram

como fumaga’@ aparece na primeira pagina e retorna na penul-
.. tima, depois d Lf“v' ch ter tomado a questdo do cubismo e do
futurismo como taf a evolugdo da nova arte suprematista. O
futurismo, sugere elée, a certo ao celebrar a dinidmica da nova

tecnologia e a liberdad€é da cor. “Mas, ao falhar na destrui¢do do
objetivismo (predmetnost’),és!os futuristas] alcancaram apenas a

dinimica das coisas’’:

O galope de um cavalo pode ser transmitido um unico tom de l4pis. Mas € im-
possivel transmitir o movimento do vermelho, do ver

das massas azuis com um unico
14pis.

CFS 130

Quanto ao cubismo, a sua descoberta ¢ era “a energia
da dissonéncia [...] obtida da confrontagao de as contras-
tantes”:

Ao alcangar essa nova beleza, ou simplesmente energia, nos ( "da im-
pressdo do conjunto do objeto. A\ j)

5. John Cage, “On Robert Rauschenberg, Artists, and His Work”, em Silence: Lectures and Writin
2 Middletown, Conn., Wesleyan University Press, 1961, p. 100.
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O peso em torno da nuca da pintura estd comegando a quebrar-se
CFs 131

Observe-se 0 uso do “nods” e do tempo presente aqui. Malié-
‘v1tch nos brinda com a sua prépria evolu¢do do cubismo e futuris-
o (como em suas telas e colagens de 1913-1914) para a abstracio.
emos portanto testemunhar o processo pelo qual ele mesmo
ver que o cubismo se revela incompleto por se recusar a
fmal, libertar-se completamente do objeto. A estratégia

o ¢ nos convencer de que “As formas se movimentam e

nascem, (e estamos, para sempre, fazendo novas descobertas”
(CFS 120)¢ i.0 discurso aforistico, fragmentério e parabdlico:
A arte da pintura, agpalayra, a escultura, tudo era uma espécie de camelo, sobrecar-
regado com toda a tralha @ iscas, Salomés, principes e princesas.
CFS 124

dessem esses planos e intersegoes m $0s dOos NOSsOs COrpos com as nuvens nos céus,

entao nao pmtanam crisantemos
/ CFS 126
Dai também as imagens de Qura violenta — “Eu irrompi

da cdmara de tortura da Inquisi¢do, do a€ademicismo” - e de fuga:
“Libertei todos os passaros da gaiola ete cancarei os portoes
para os animais nos jardins zooldgicos” (C =No fim do mani-
festo, Maliévitch exorta os seus leitores a “Apre € e romper a
crosta endurecida dos séculos, a fim de nos alcang{ is facilmen-
te. [...] Depressa! Pois amanha vocé niao nos reconhe@s’

A implicagdo é de que o suprematismo, como e a de-
nomina o seu trabalho, nao € apenas outro ismo, o dltimo a
série de movimentos explosivos — ego-futurismo, cubo-fu @

. - . ’ .
Se todos os artistas vissem a@dhadas desses caminhos celestes, se compreen-

raionismo —, mas a manifestacio de uma realidade mais alta®.

¥ P,

Q

secular do conceito de TolstSi de deixar cair as camadas de corrupgdo a fim de atingir o nicleo de

6. Sarah Pratt observou que a nogao de Maliévitch de *‘deixar cair a crosta endurecida” € uma versiao i O
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cubistas, deve-se dizer, tiveram éxito apenas na violagdo da integri-
. dade da forma; o objeto representado, embora fragmentario e dis-
/ torcido, ainda existe. A esperanga de Maliévitch é eliminar comple-
O tamente o objeto a fim de atingir o que ele chamou, seguindo Us-
penski e outros filésofos matemdticos do periodo, a quarta di-
&S\/ + mensdo’. Em sua insisténcia de questionamento, seu lirismo excla-
matorio e sua exortacdo, o manifesto ndo pode abster-se todavia de
/ suspender nossa descrenga, pois promete-nos situar no gume afia-
f na soleira do novo, do que est4-para-ser-realizado. De fato, a
lirica oracular de Maliévitch repetidas vezes se refere ao

mrado Negro em termos antropomorficos, por exemplo:

a ¢ um mundo.
Qua@uperﬁde pictérica é mais viva do que qualquer rosto do qual se projetam
um par de olh68 e um sorriso. i

Um rosto pi num quadro nos d4 uma penosa parddia da vida, e essa alusdo €

apenas uma lembra w.
Mas uma superfi€ie vive, ela nasceu.
@ CFS 134
“Uma superficie vive”: asg e Maliévitch nos levam de
volta aos manifestos (ou fragmento nifestos) de 1913, escritos
pelos dois poetas Vielimir Khliébnik eksiei Krutchonikh sob

os titulos A Palavra como tal (Slovo ka oie) € A Letra como
Tal (Bukva kak takovia)®. O mais conhecid ois foi publicado

Deus dentro do ser humano”. A estetizagao da doutrina teoldgica da IgrcyQﬁa l%ssa é co-

mum no periodo futurista.

7. P. D. Uspenski, The Fourth Dimension (1909) e o seu Tertium Organum (1911) fon@d dos de
perto por Maliévitch e os seus amigos artistas e poetas. Ver p. 172 e ss. € notas 25 e

8. Sdo quatro textos assim intitulados, reimpressos na edigdo bilingiie russo-alema, Vladimir kov,

ed., Manifesti i programmi russkikh futuristov / Die Manifeste und Programmschriften der
Futuristen, Slavische Propylaen, Munique, Wilhelm Fink Verlag, 1967. Esse texto € subseqiien
213 mente citado como MPF. Os textos sao: 1. Krutchonikh e Khliébnikov, Slovo kak takovoie, 1
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