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liar (e ndo-cubista) obsessdo pela méquina, tomando a velocidade,

o dinamismo e a energia como expressdes de um intenso naciona-
lismo, os futuristas tenderam a tratar a colagem de uma maneira

¢ prépria. Ou ndo chegaram a violar o medium diretamente, subme-
/ ndo-0 no entanto a uma andlise conceitual que o transformou -
aﬁ dizer, fizeram obras que sdo colagens ndo literalmente mas
Jigamente — ou, fiéis a sua insisténcia em que o espectador

€ locado no centro da pintura, reconceberam a colagem

comd afterde propaganda, uma arte que bombardeia diretamente

os sentidos rimeiro caso pode ser exemplificado pelo Desenvol-

vimento d arrafa no Espaco de 1912, de Boccioni (Fig. 2.5),
o ultimo pelo ifesto Intervencionista, de Carra, de 1914.

Em seu prefégi Catdlogo da Primeira Exibigao de Escultu-
ra Futurista em P 13), Boccioni sublinha a necessidade de
uma “fusdo da ambie om o objeto com a conseqiiente interpe-
netragao dos planos. onho, em oufras palavras, fazer a figura

viver em sua ambiéncia, se 4-la escrava [...] de um suporte de
base”®., Assim, o Desenvolv Jo‘ uma Garrafa no Espaco € es-
truturado para ser visto frontal omo um relevo. A base con-
duz uma série de cascos, em form garrafa, vazios e colados por
dentro uns aos outros. Esses cascos té a forma concava, com
um perfil simples, intacto, como a dileT

a escultura tem um
centro — o casco inferior da hipotética gar

Mas, embora possamos compreender essa f cOncava, re-
pousando na base, de um tnico ponto de vant rontalmente
0S cascos vazios criam eles mesmos uma incertez lexa. Numa
interessante discussdo da obra em Passages in Mode Ipture,

Rosalind Krauss observa:

Boccioni modelou os cascos cortados e encaixados das garrafas de modo a
rem ter girado levemente uns em relagao aos outros. A rotagdo se espessa € se torna

extrema em diregio ao topo da forma, onde os cascos giram, em diferentes velocidades, er/‘ s‘.
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20. Ver Carrieri, Futurism, pp. 77-78.
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torno do eixo do pescogo da garrafa. As vezes pode-se imaginar que 0s €ascos obscurece-
riam completamente 0 centro 0co do objeto, e noutros momentos, como 0 queé foi apreen-
dido e fixado por esta configuragao particular, os cascos deixam o centro visivel?l.

/ A escultura pode assim ser vista como a dramatizagdo de um
O conflito “entre a pobreza de informagao contida numa visdo nica
0 do objeto e a totalidade da visdo que é basica a qualquer pretensao
/ ¢ éria de ‘conhecé-lo’” (p. 45). Consequentemente, embora Garrafa

/ no Espaco seja feita de um s6 material — bronze — e estritamente

falando ndo seja uma colagem e tudo mais, explora o principio usa-

a colagem de justaposigdo de itens diversos sem qualquer ex-

1' o para sua conexdo. Para perceber 0s cascos vazios de garra-

fa ‘el sua rotacdo temos que admitir a possibilidade de diversos

pontos @ fervacdo. E, no entanto, a forma em relevo frontal € 0

centro €6 que assinala a origem da garrafa dentro do seu cir-

culo torna possivel perceber a alteracao exterior de qualquer

outra perspecti e nio seja fixa. O espectador € assim enleado

- num enigma ¢ tio reside no modo de “ler” uma obra tao
contraditéria: participa-se daquilo que Boccioni chama de “movi-

mento relativo” e Qﬂto absoluto” das caracteristicas ineren-

tes a garrafa? A colagem; nesse sentido, aponta mais a frente a arte

conceitual.
No mesmo ano em ( cioni fez a Garrafa no Espago,
Marinetti publicou o Manifesto da Literatura Futurista. Jun-

to com o manifesto de 1913, Destrui¢ao{da Sintaxe - Imaginagao
sem Fio — Palavras em Liberdade, esf mento, amplamente di-
fundido e traduzido®, forneceu um elab& rograma de colagem
estética em relacdo ao discurso literdrio. mente apocalipti-
co como é, o programa de Marinetti estd por ﬁu antecipa vir-

21. Rosalind Krauss, Passages in Sculpture, New York, Viking Press, 1977, p. 42. f

22. The Technical Manifesto of Futurist Literature, datado de 11 de maio de 1912, pa forma
de extrato em L’Intransigéant, Paris, a 7 de julho, antes de ser publicado na Italia,
di Biella, a 12 de outubro. Uma tradugao alema apareceu em Der Sturm, n° 133 (ou

azzetta
912). O tex-
to usado aqui estd na Opere di F. T. Marinetti, vol. 2: Teoria e invenzione futurista, ed."de iano

Q

F ol de Maria, Mildo, Mondadori, 1968, pp. 40-48, subsegiientemente citado como TIF. Para
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tualmente cada ismo dos primeiros anos de guerra, do cubo-futu-
rismo russo e de zaum até o vorticismo anglo-americano ao dada.
Os proprios manifestos de Marinetti sdo nesse sentido colagens de
uma nova espécie.

O argumento de Marinetti é redutivo o bastante para condu-

/Oir a uma propaganda compulsiva. “A terra se estreita pela veloci-

”, por novos meios de comunicagdo, transporte e informacdo, e

a arte verbal completamente nova, que pode expressar “a

co (renovagéo da sensibilidade humana trazida pelas grandes
desco s da ciéncia”:

Um ho um pode em uma viagem de trem de um dia partir de uma cidade-
zinha de pragas v , onde o sol, a poeira e o vento se divertem em siléncio, e chegar a

uma grande capital ericada”de luzes, gestos e gritos de rua. Pela leitura de um jornal o habi-
tante de uma cidade naa pode tremer todo dia de ansiedade ao seguir a insur-
rei¢do na China, as sufragi ndres € New York, o dr. Carrel e os herdicos trenés de
cdes dos exploradores polare abitante timido, sedentério, de qualquer cidade provin-

ciana pode se comprazer com a intoxica¢ao do perigo indo aos cinemas e vendo uma grande
cagada no Congo. [...] E depois, defyolta’a cama burguesa, pode fruir da dispendiosa voz
distante de um Caruso ou de um Burzio. ﬁ

Como pode o discurso traglilon

completas — a “prisdo do periodo latind”
sa nova linguagem de telefones, fondgra
grande jornal, que Marinetti chama de “a si
do mundo”? A “velha sintaxe” deve ser abolida# to, l'immagi-
nazione senza fili (imaginag¢do sem fio) torna-se s mente igual
a linguagem do telegrama. Em primeiro lugar, os a devem
ir-se porque ndo permitem “ao substantivo nu preservar’a cor

TIF 57-58; FM 96

com as suas sentengas
ansportar-se para es-
roplanos, cinema, o
¢ de um dia na vida

ducdo inglesa, ver Marinetti, Selected Writings, ed. de R. W. Flint, New York, Farrar, Stra@
Giroux, 1972, pp. 85-98, subseqiientemente citado como S.

Destruction of Syntax-Wireless Imagination - Words-in-Freedom apareceu em Lacerba, n° 12
(15 jun. 1913). A verséo francesa foi lida pela primeira vez no curso de uma palestra na Galerie La
Boétie, em 22 de junho de 1913; seu contetido foi amplamente divulgado nos jornais de Paris.
Uma traducdo inglesa apareceu em Poetry and Drama, ed. de Harold Monro, em 3 de setembro de
1913. Ver TIF 57-70; FM 95-106.
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