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Ha seis anos acompanho a pin-
tura de Ione Saldanha. Conheco
sua producao anterior de varia
data, nos exemplos que a artista re-

teve, desde o primeiro, que consi- .

rou em grau de suficiéncia, até qua-
se a totalidade da obra que desen-
volveu apos 1962.

Nao héa, neste escrito, interés-
se de elogio em torno de uma pin-
tora que tem merecido bastante
apoio critico, diante da seriedade
de seu irabalho. Nas diversas fases
que percorreu, nao se verifica o
comprometimento da facilitacdo,
da gratuidade.

Pintura-pesquisa € a locucao
ajustada as suas experiéncias e pro-
postas. Pintura, simplesmente pin-
tura, sem #r do exercicio de com-
posicao esquisa, sobretudo pes-
quisa, 4o é-la sob indagacao
constanf@y confluzindo consideravel
soma de e 8

1 as ao térmo de
uma sintesé.
A revisao 3 e Salda-
nha permitir critico
0

como ao inician ender
com justeza o pr catar-
se, na criacao estética.

Desde o ponto de
era uma composicao de i
simplificado, até a elaborac
recente, de pintura soébre rip
bambus, verifica-se uma decisa
despojamento, de insistente depu
racao, sem perder entretanto aqueé-
les elementos dominantes, estrutu-
rais, que ja estavam insinuados no
primeiro pretexto.

No seu mais remoto trabalho,
um simples quadro de estudo de
interior, ja denotava ordenacao geo-
meétrica e interacdo de planos que
continuam regendo a composicao
recentissima de pintura em superfi-
cie alongada (ripas) e em superficie
cilindrica (bambus). Juntando és-
ses ultimos elementos, foi inevitavel
transformar toda a exposicdo de
multiplos trabalhos, em um tunico
objeto, plasticamente indivisivel,
desde que o espaco interior, a luz e
a sombra enfraram e se infegram
numa proposicao.

Tome Saldanha assumiu, por
conseguinte, a problematica da in-
tegracao da pintura ao espaco ar-
quitetural pleno e, para tal expe-
riéncia, nénhum ambiente poderia
ser melhor que o da Galeria Bonino
do Rio de Janeiro.

Todos se recordam que a citada
galeria, como produto de arquite-
tura, resultou de um notavel estudo

“de Sérgio Bernardes, tomando o
quadrado como moédulo para a or- |

denacao virtual de cubos interli-
gados. .

Poucos notam, entretanto, que
aquéle ambiente, relevante por sua
grandeza de simplificacdo, de essen-

~cialidade geométrica, nada mais é
. do que uma das derradeiras casas
~ /terreas tdenito- do macico de arra-

. nha-céus indistintos de Copacabana

e, apesar disso, uma das boas ca-
sualidades arquiteturais desta épo-
ca, em nosso meio.

Vista déste angulo a Bonino é
um exagéro, numa cidade e numa
area em que o sagrado € a especula-
cdo do lote. Mas, vale a casualida-
de, € 0 Rio de Janeiro bem. merecia
uma excecao capaz de abrigar e de
relevar, episodicamente, obras de
arte que sao motivadas e propostas
para uma ambiéncia logica a natu-
reza estética do objeto-hdspede.

Compreende-se, sob 0 mesmo Cri-
tério, que nem toédas as exposicoes
se entendem bem naquele ambiente.
Toda vez que se expoe pintura pri-
vatista, isto é, aquela que se limita
ao interésse menor da inteligéncia,
0 ambiente se exclui em relacao ao
seu significado plastico. Neutraliza-
se, com dignidade, sem perturbar o
héspede. Mas, cada vez que abriga
obra de arte compativel ao carater
da essencialidade espacial, é nitida
a boa sorte do acontecimento, a
identidade entre objeto e espaco.

Esta eventualidade estava pre-
.vista para a exposicao de Ione Sal-
danha, em maio de 1968.

Previsivel e desfavoravel, pois
implicaria na evidéncia do compro-
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misso entre a natureza do objeto e
a do ambiente, impedindo admitir-
se a divisao do todo, a perda da uni-
dade, a fragmentacao da expe-
riéncia.

Nao entenderia, doutro modo, o
acontecimento déste objeto-exposi-
cdo, sendao como um todo, solida-
mente unido por uma tematica,
uma construc@o e a ineréncia ética
da pesquisa.

Jone Saldanha destaca-se agora
na pintura hodierna brasileira por
uma posicdo clara neste territorio
polémico. ‘Para os que desconhecem
e negam pesquisa em nossa produ-
cao plastica atual, sob a responsa-
biiidade oficial da negativa, esta
pintora é uma provocacao.

A menos que pesquisa seja res-
trita ao motorzinho escondido me-
xendo partes aparentes, a pintura
de Ione Saldanha, na compreensao
do processo, também o é em sentido
mais valido.

Mais valido e mais dificil, por si-
tuar-se nas limitacoes da composi-
cao pictorica sem comprometimento
cinético.

Pesquisa, por conseguinte, pro-
posta como percepcoes visuais de
espacos e planos estaveis, na ofer-
ta imediata, entretanto dinamiza-
dos quando participantes da apre-
ensao intelectiva.

E, no intimo da experiéncia, alo-
ja-se o paradoxo de, sendo a de-
puracao de uma consideravel tra-
jetoria, ao mesmo tempo aproxima-
se da forma mais priméaria da pin-
tura.

E 6bvio que estamos empregan-
do o térmo pintura primdria a fim
de identifica-lo como expressao pri-
meira, ato mais puro e lidimo da
acao estética como ocorre na vivén-
cia do primitivo.

O sentido paradoxal do aconte-
cimento é exatamente éste de ligar
o resultado de uma depuracao, com
0 de uma acao primeira da nature-
za estética.

Nao seria artificio indicar, nes-
ta atual pintura de Ione Saldanha,
0 universo da inteligéncia neolitica,
certamente excluido da linguagem
simbolistica, consciente e comuni-
taria, e recolocado em plano de
franca especulacao de valores abs-
tratos e de elementos compositivos,

. sem outro compromisso que o do

jogo de encantamento.

Superficies policromicas regula-
res, compostas sob ordenacdo rit-
mica, e sob propodsito de harmonia,
sao, por exemplo, as dos tecidos de
teares nigerianos, tradicionais, os
panos da Coste numa linguagem
mais brasileira, as colchas de reta-
lhos do sertdo nordestino e da pin-
tura corpérea (incluindo mascaras
e aderecos) de rituais tribais, re-

nescentes em varias regioes do

ntura sobre superficie ci-
¢ do formulario neolitico e
(¢ m Uma remanescencia
rantida no pau de be-

rimoau, e produzido e consumido
como () Iristico. Nenhum
désses ex ecresce o interés-
se pela m rgggta de Ione Sal-

danha, assumi
de motivos e
versos daquela O
dente.

A obra erudita quando depura-
da, quando prolongadamente catar-
tica, adquire semelhanca com a
obra primitiva.

Ambas respondem por uma mes-
ma identidade, nao importando se-
rem tdo diversos os processos e o0s
caminhos.

E quase impossivel ao que se
depura, em busca de uma sintese,
nao assemelhar-se ao que se gera na
naturalidade.

E é éste o nivel atingido pela pin-
tura de Ione Saldanha: coincidir,
sem estar derivado, sem traduzir
gratuitamente, implicacoes cultu-
rais que lhe seriam estranhas.

Nem se aconselha que se estime
uma coisa, por lembrar a outra.

Sao situacoes opostas, dois po-
los, dois hemisférios, ligados e ajus-
tados para a formacao de um uni-
Verso comum.

ula seqiiéncia
talmente di-
a esfera coinci-






