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o escultor Sérgio Cama@gﬁo tefrrado as 10

horas de ontem no Cemitéri do Batis-
ta, no Rio. Nao foi o cincer, de que @f ayia algum
tempo, a causa da morte. Internado na fioi d uarta-
feira numa clinica de Botafogo, morreu taddas

12 horas do dia seguinte, de parada cardmca Ed con:

siderado um dos maiores artistas plisticos br’ﬁlﬁmﬂ:
e, mesmo doente, nunca dispensou um bom pape,

um bom copo, o cigarro e o trabalho.

Em 1990 Sérgio, que era notoriamente avesso as ba-
dalacdes, deixou a discricao do apartamento no déci-
mo andar de um prédio em Copacabacana, assinado
por Oscar Niemeyer, e o siléncio do atelié de Jacarepa-
gui para comparecer a uma série de homenagens que
envolveram mostras e lancamento de livro entre o final
de setembro e inicio de outubro, em Sdo Paulo. No
Gabinete de Arte Raquel Arnaud foram expostas 15
esculturas inéditas, produzidas pela equipe de arte-
sdos de Massa, perto da cidade de Carrara, que havia
20 anos executavam 2 perfeicdo suas maquetes em
madeira. Camargo explorava os contrastes de reflexio
e concentracdo de energia dos marmores branco e
negro sob o rigor de um raciocinio igil e abrangente,
capaz de iluminar os dngulos mais sutis da pedra e do
pensamento. Aos 60 anos, estava no auge da carreira.

Uma mostra de dez pecas no Pago das Artes abriu
espago para o trabalho do Artista Quando Jovem.
Camargo era um dos poucos artistas brasileiros com
trinsito livre no mercado internacional. Em 1963, ao
conquistar o primeiro prémio na Exposicdo Interna-
cional de Escultura, em Paris, ja havia abandonado de-
finitivamente a idéia de tornar-se diplomata. Foi em
Buenos Aires, a0s 16 anos, que comegou a interessar-
se seriamente pelas artes plasticas, acompanhando o
trabalho no atelie dos mestres Fontana e Pettorutti,
Em 1948 viajou pela primeira vez para a Europa, cur-
sou filosofia na Sorbonne e freqtientou o atelié de Au-
ricoste e Constantin Brancusi. No Paco foram expos-
tas algumas raridades da obra rigorosa e limpida de
Camargo, como as duas mulheres em bronze, da fase

figurativa. s

Entretanto, foi o Imqamentﬁ’ dodivip Camargo,
com texto do critico e amigo Ron xﬁlm O pas-
s0 definitivo para a consagracio do al tOra e
do trabalho do artista. Durante mais de déz aﬁbsg.@o

Camargo havia relutado contra a idéia de editar Wolu-
me sobre sua obra. Dizia que projetos deésse tip@ ,

ser adiados para depois de sua morte. Finalmente, ceden;
aos argumentos dos amigos, mas impos algumas condi”

¢Oes para a execucio. Empilhou um monte de livros doj
arte em sua biblioteca, chamou Ronaldo Brito e o anista}
plastico Waltércio Caldas, responsavel pelc- projeto grifie
co, e fulminou: “Como esses nio quero.” Nado gostava de:/
historias romanceadas e exigiu que, no livro, constasse ;
apenas 0 minimo sobre sua vida pessoal. “O que interessa |

no artista é o trabalho. Orﬁstoﬁmdelembm.lmpﬂ:a31
familia”, avisou. X1

O resultado foi um texto erudito, seco e elegante:
acompanhando uma selecao de 43 fotos em cores e”
272 em preto-e-branco, que constitui uma viagem pes-
los espagos ocupados por Camargo, sem predeupa:
coes com a linearidade temporal. Em vez disso, a preg- 1
cupacdo maior da obra parece ser o acompanhamen:,
to das evolugoes do pensamento do artista, que se si-
tw .un, segundo Brito, entre o reducionismo de Brancu-,
si € o brutalismo de Henri Laurens. Foi nessa’
intersecao que Sérgio Camargo realizou sua visio der
dilema do volume moderno, descrito em elementos,
que unem os classicos e os mitos ¢ se constitui em|
reflexiio fundamental. Sérgio Camargo costumava dL

zer, para escandalizar os amigos e inimigos, que a arte |

nao serve para nada. Em seguida, corrigia-se e explica-
va: “Para o que serve, ndo sei. Mas que € uma necessi-

dade imperiosa, ¢ inegavel.” Sua vida e sua obra si0 |
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prova disso.
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