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esta na base das texturas que para si inventaram varios dos pintores

VOLPI PERMANENCIA EMAITRI/ aqui expostos. O caso mais evidente € o de Aldir, que consciente-

mente recorreu ao exemplo de Volpi para fazer crescer a qualidade
de sua obra como um todo. A medida em que a fo1 geometrizando

Em 1986, mestre Volpi esteve sa berhinda. Houve seu nonagesi- (outro procedimento volpiano), e se desprendeu da pintura referen-
mo aniversario, em abril, a retrospeé¢tiva em julho, no Museu de Arte cial em beneficio da pintura absoluta, Aldir a fo1 enriquecendo ma-
Moderna, e o prémio internacional “@abricla Mistral”, da O.E.A., tematicamente, adotando uma caligrafia de transparéncia ritmica-
conferido em outubro, em Washingtorn'. Jambém esta mostra, ao mente superpostas, embora através de outra técnica — o 0leo, no
encerrar 0 ano, homenageia Volpi e se colo€a sob sua egide. Reune qual consegue a leveza da témpera. Ha semelhancas, tambem, na
trabalhos c}e sete pintores que, a meu ver, lhe devem artisticamente caligrafia de Thomaz — embora sua origem seja mais antiga —,
alguma coisa. na de Eleonore — que, fatalmente, adquiriu alguns efeitos de seu

antigo professor —, na de Fiamminghi — que também trabalha com

, a témpera, e da mesma forma artesanal —, e, como substrato, ate
E sabido que Volpi nao deixara seguidores diretos, wémlepigo- no pontilhismo de Tozzi.
nos, nem diluidores, como costuma acontecer com 0s nomes ¢en-
sagrados. Nao teve discipulos (com excecao de Eleonore Koch; as- Mas Thomaz e Eleonore sdo seguramente, sobretudo, casos de
sim mesmo em termos muito especiais), nao fez escola, nao fornés “afinidade eletivas”, pois pertencem a mesma familia de pintores/poe-
ceu modelos a serem trabalhados. Isto se deve, provavelmente, a pro- tas cujo mais ilustre representante no século XX ¢ Paul Klee, € no
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Brasil contava ainda com Henrique Boese. De Thomaz, examinan-
do a obra dos anos 60, verificamos que sempre foi um admirador
de Volpi, e sofreu um pouco sua influéncia, em alguns interiores €
| casarios, na tematica e no cromatismo delicado. Hoje, a obra de Tho-
maz nio se parece nada com a de Volpi; mas ficaram as herancas,
0 parentesco, a similitude de espiritos. Ahas, a relacao Volpi—T'homaz
é ja'quase consagrada na arte brasileira, ja se escreveu bastante so-
bre elage todos a reconhecem. Costumo utilizar uma metafora mu-
sicalf(falando dos soliloquios de Mozart e de Schubert, das trans-
parencia§ dd musica de camara do primeiro, e da transcendéncia da
dltimas obfas®para piano do segundo, para tentar englobar e resu-
mir esse universoh A ele também pertence Eleonore, tida, ademais,
como a tnica ‘discipula do mestre. Ele ndo lhe dava aulas, propria-
mente: mas pernitiu'que ela aprendesse por sl mesma, observando
seus processos de crid¢ad e de trabalho. Embora a tematica de Eleo-
nore nao seja volpiana™=anao ser em certas naturezas-mortas que
se relacionam com quadres de Volpi dos anos 40 —, ha, em sua ma-
neira de trata-la, um certo distanciamento contemplativo e metafi-
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pria for¢a de sua originalidade, ao fato de que ele inventou uma lin- |
guagem unica, que nao se parece com a de ninguem em todo 0 mun-
do. Qualquer tentativa para adapta-la ou traduzi-la se transtorma-
ria facilmente em arremedo. Volpi sera sempre um soO, em qualquer
plano. Mas 1sso nao significa isoladamente absoluto no tempo € no
espaco. Ha a seu redor, no Brasil, casos de “afinidades eletivas”, de
parentescos estéticos, de analogias de sensibilidade, de influéncias
de seu exemplo de conduta, ou até de deliberada assimilacao de al-
gum aspecto concreto de sua obra, especialmente a textura.

Por 1sso falel, no titulo, de “permanéncia e matriz”. Atraves de
parcelas os aspectos da obra de Aldir, de Eleonore, de Flamminghi,
de Ianelli, de Thomaz, de Tozzi e de Tuneu, acredito que permane-
cem e se prolongam aspectos da linguagem volpiana. Quantitativa-
mente, como ja disse, o mais frequente € a textura. A requintada,
delicada, tipica escritura do mestre, feita de gestos ritmados, de uma
desigualdade de carga de pigmento no comeco € no final da pince-
lada, e de uma luminosidade especial que resulta da témpera a ovo,
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sico que vem do Volpi1 daquela eépoca.

Eleonore fala sempre dd exemplo pessoal de Volpi, que a in-
fluenciou por toda a vida. Crelolgue 1880 acontece igualmente com
Fiamminghi, velho companheiro dés tempos do movimento con-
cretista, fiel amigo e admirador até Hojé. Ha, no artesanato solido
de Fiamminghi — que também usa a témpeéra—, em seu respeito
20s materiais e a factura, em sua necessidade dé executar por s1 mesmo
todas as etapas da pintura, muito do exemplo do/Volpi com que ele
conviveu. Até os ateliers cheiram igualzinho, cOm gQ,suaye pertfume
do 6leo de cravo que da imperecibilidade ao solvénte”Alem disso,
creio advinhar em certos tons de rosa e de marron ‘umresiduo do
treccento italiano e um sabor de terra, que vém via Volpi. E, final-
mente, a geometria de Fiamminghi — como a de Ianelli, Tozzi & Tu-
neu — também &, hoje, geometria sensivel, puramente intuitiva,AaQ
resultante de formulas matematicamente procuradas.

E mais dificil falar do volpianismo de Tozzi, Ianelli e Tuneu.
Resulta de algumas coincidéncias ou sinestesias que encontro em cada
caso. Tozz, certamente, olhou para a pintura volpiana quando adotou
seu pontilhismo feito com pincel, € nao mais — como no come¢o
— as reticulas feitas com um rolinho de borracha. Ao trabalhar ar-
tesanalmente, ponto a ponto, toque a toque, com a mao €m Convi-
vio com a tela, Tozzi humanizou mais a sua obra. Aléem disso, em
algumas fases ela se aproxima da produ¢ao meio optical de Volpi,
em especial as composicoes com diagonais, mastros e faixas dos anos
70. Algumas das escadas de Tozzi nos anos 80 geram um ritmo Vvi-
sual, um cinetismo que deve algo a Volp1 — até de forma consciente.

Tuneu so recentemente se incluiu nesse grupo de devedores, €
acho que de maneira inconsciente. No todo, € claro que ele sempre
foi um grande admirador de Volpi, € bebeu 0 que pode nessa exce-
lente fonte. Ja ha alguns anos, estava trabalhando com formas cir-
culares, raios e arcos, numa série chamada “Consideracoes Sobre
um Relogio de Sol”. Ha alguns meses, concentrou-se nessa formas,
recortou O suporte em semi-circulo, e inventou, dentro dele, com-

posicoes variadas. Algumas, de repente, se aproximavam de uma série
volpiana de composi¢coes com arcos dos anos 70, que por sua vez
derivavam de antigas bandeiras superiores de portais, ainda na pin-
tura figurativa das fachadas. Isso revela, na verdade, que, dentro do
ambito da geometria sensivel, diferentes solucoes podem convergir

para 0 mesmo ponto, revelando tipos semelhantes de inteligéncia
espacial. '

Resta-me justificar a inclusao de Arcangelo Ianelli. Confesso
que aqui, mais que em nenhum outro caso, agi por pura intuicao.
Nao ¢ facil evidenciar objetivamente parentescos entre Ianelli e Volpi,
a nao ser, ¢ claro, de novo a presenca de ambos dentro da geometria
sensivel. Mas 1sso € pouco. Parece -me que Ianelli, mesmo dentro
de suas impidissimas e corretissimas construcoes, conserva um certo
toque de arcaismo ¢ de gosto artesanal que se revelam na discretissi-
ma, quase 1imperceptivel, mas existente textura. Sera uma inspira-
cao da técnica, ja que ele também usa a témpera? Tudo 1Sso sao tra-
cos volpianos. Mais ainda, mesmo nos grandes quadros de Ianelli,
com areas de 3 m? para cima, vejo um tipo de diccao em surdina,
interiorizada. Basta compara-lo a dois outros nomes ilustres da geo-
metria sensivel para perceber o que quero dizer: Tomie Ohtake e Mira
Sehendel. Tomie é mais grandiloguente, mais dramatica, mais tea-
tral; Mira € mais despojada, mais rispida e sucinta. Ianelli conserva
um nivel de interioridade e uma auséncia de drama volpianos. E vou
dizer iimia coisa que talvez surpreenda: acho que sua obra nao seria
exatamentesa mesma se Volpi nao existisse.

Por isso atredite‘que o conjunto ora reunido nesta sala € inte-
grado, convincente€ harmonico. Aqui esta a sutil permanéncia —
ja que tudo nele € sutil /- de mestre Volpi, discreta matriz para di-
versas visualidades brasileiras.

Olivio Tavares de Araujo
Novembro 1986
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