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~ IVAN SERPA: FAZER ARTE PARA

e

UA LE
NO Tl
PRESSA A DE
SUA ARTESE ASUA
SUA SEMELH A

Belo Horizon_ ,
contrar Iva. Serp.

onde val jnaugura., & n
abrangendo vari- . estagios
periodo con

do .rtista de se.

HUMANIZACAO DA ARTE

Ivan Serpa diz que nao po-
de definir a sua pintura, Na
sua iase atual, que os criticos
chamaram de «negra», porque
a sua dominante ¢ a cOr pre-
ta, procurou fixar-se ng ex-
pressao humana, no interior
da figura, procurando retra-
tar a totalidade do indiyiduo
diante o0 que vive: suas an-
gustias; soirimentos, alegrias,
As esperangas que nao devem
morrer.

— Sao figuras que contém
todos os elementos do huma-
no. Elas se apresentam dian-
te do mundo como figuras tra-
gicas, mas sem perder nenrhu-
ma daquelag condicoes dque
deveriam ter. Se nos encon-
tramos face a um mundo ab-
surdo, ndo ¢é possivel deixar-
mos de reproduzir isso. O
mundo de hoje ¢ um mundo
contraditério uma época de
impressionantes avancos tec-

nolégicos € em dque, a0 mes-

mo tempo, se constroem enge-

nhos diabhdlicos de destruicao.

Uma €época em que se poe O
homem a flutuar no espaco
cGsmico, enquanto milhoes de
Ppessoas morrem de fome, sem

_que ninguém se incomode, .

Conquistas cientificas e des-
-prézo pelo semelhante. Numa

Ivan Serpa foi wm dos inf{rodutores do concre=
tismo, no Brasil. Hoje, 'as suas cabecas de ho-
mem se apresentam diante do mundo como fi=

A Mi

: ITAS VEZES, ESCOLHEU SEU DESTI-
E SE SENTIA DIFERENTE, BEM DE-
O CONSEGUIRA ALIMENTAR
ENCA, SENAO CONFESSANDO A

DOS".

pmtor
8 proplemas
ao munao? Vval ele pintar pur
pintary SO vejo, assim,
caminnos para Os arts
conlripuir para o de
menio técnico, trapalhal
indgsiria, ou denunciar as
tradigoes, obrigar os

homens a pensarem. Devemoy”|

proteger o homem, dar condi-
¢oes de vida ag grandes mas-
sas. Kazé-lo apenas para com
uma minoria ¢ anti-humano e
atrasa o desenvolvimento da
humanidade.

— Quer dizer que o arbista,
deve ser participante?

— Ele sempre fol particl
pante. O que acontece ¢ que,
em cada época, hg uma dife-
renga de participacad. Nao se
hi de querer gque um homem
le 1.500 participasse da mes-
mga_ maneria que um do secu-
lo XX. Tanto houve sempre
essa participacao que éles con-
tribuiram, e muito, para o pro-
gresso da humanidade. Em

' outros tempos, houve até ar-

tistas que fizeram apetrechos
de guerra. E o que dizer, por
outro lado, de pintores como
Goya? Sua arte ndo foi de

“payticipagdar. ]
vesse outro ponte, mas é um

acontecimento tdo imporante,

Alb t Camus

terca-feira. Vou en-
oes do Grande
de pintura e desenhos,
onnecia os trabalhos
me, agora, jogado

Hotel,

x

diante de enor:’

— Muita ge

lheres desenhadas e ica,
de homens, descarnadas e terriveis. Iyvan Serpa fala de forma
suave., mas enérgica. E’ um homem objetivo:
acha que troco muitp de idéia. A vida mu-

ORIA E ANTI-HUMANO

' Reportagem de Edmur Fonseca

Fotos de Nivaldo Corréa

7

cabecas a 6leo, de grotescas figuras de mu=

esferografica, de hichos e figuras tragicas

da mesmo. A sua mudanca € incessante, Coisas que aceito como

certas hoje, poderdo nao
ira se refletir na minha pintura, : 8
cional do artista tem de, necessariamente, que incidir sobre o
resultado da su. obra. A Nao Ser gus éle se trala, que éle
acdo especial de agradar, de atender aos
iblico que lhe iraga sucesso e lhe facilite
a venda d.. quadros. Um exemplo: Se gpardo €m mim um sen-

nesse particular, como © Pi-
casso de (Guernica e todas as
manifestacoes humanitarias da
dog dias atuais.
'ARTISTA DE HOJE
Ivan Serpa exemplifica com
pioblemg do concretismo,
arte concreta nunca
o certo no Brasil. Ela
de um equivoco. En2
que isso acontecesse.
am-nos meios para en-
a@me, Sobretudo,

para entende préprio
pais. Pret zer uma
arte alta L
nagio Subd -

po da arte grafic
dijvida. important®] mas
contribuicao tem sentido
rente da de um dqua
parede.
como se quis fazer
ra concreta enfre 16s,
arte ndo participa mais. Ela
pretendey transcrever solugoes
matemgaticas, num  inevitavel
macaqueamento ~ de experién-
ciag dos suicos e dog alemaes.
£ tudo sem que estivéssemos
preparados para ela, J4 que
nio {inhamos nem uma técni-
ea nem uma indgstria que
‘atendesse 3y’
des.
Faltaya-nos tudo, Até mes-

guras {rdagicas. Procuram retratar a {otalidede
do individuo diante da vide

pinte com i preocup
desejos de 1.1 certo p
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mo arlezaos capages de dar
validade de execucao ao que
se fazia. (O resultado € que
sua duragao fol pequena en-
fre nos, um maximo de 5 °u
6 anos, e pronto. Nao gquero
dizer que o concretismo nao
contenha valores, S6 que O
Brasil nao o comporta, até 0
momento, em seu meio. Pen-
s0 que éle pode até voltar, mo-
dificado, no future, quando 0s
nossos artistas tenham me-
lhor  compreensao  cultural,
numa ¢poca socialmente mals
madura, na qual existam ou-

* tras condigcées economicas po-

jticass e humapas. Outro
exemplo de desfungdao, para
nés, é a «pop-arty, Fazé-la

agora, Serj apenas copiar Os
gricanos, gair de um mo-
formalista e caip noutro.
O que precopiza, entao,
5 os artistas de hoje?

—_ A meu ver, a melhor coi-

suyas mecessida~ S o iaS

posso  aceits;
v4 buscar no.

co e professop Clarival do Pra-
do Valadares, n apresentacao
de catélogos desua mostra,
diz que «apbs &
merosos  tra)

e imaginativo g
(14

mais e info:
c0s, oS lineayey os decorati-
y de figura e
atual, cabe-

me estabeleceﬁ-%,,s seguintes
afirmacges: H

&) a obra de yan Serpa se
caracteriza pop ym conscien-
te desenho fu&mmental da

composicao, qug gle aplica a0

género que agsynme. Traba-
Ihos da fase ¢goncretay mMOs-
tram ordenacg compositiva

plastica correspondente aos da
fase atual (figyrativista- €x-
pressionista-fants Smagérica) 5

b) os estilp jpgividual do
autor fundameqm_so na qua-
lidade e na organizacdo plas-
tica, pols copgeguintes mals
na problemgtiey que na te-
mética, »

¢) a temgticq gqe Tvan Ser-
pa é resultanty ge um pro-
cesso  de Curiogjdade intelec-

o ser mals, para mim, amanha. Isto
pois que toda a atividade emo-

tual, H4 quem chame de pes-
quisa, mas prefiro dizer qua-
lidade intelectual, a éste pro-
cesso do artista puscar vald-
rés plasticos nos territérios
mais diversos da expressivi-
dade mais humana (os dese-
nhos e pinturas dos prima-
rios, da crianca, da arte po-
pular, ete.), procedimento
idéntico ao de Paul Klee, cam-
biando ésses valdres esponts-
neos para uma  construgao
plastica consciente e racional.

d) a razao que impde maior
gravidade & produgdo recente
(fase expressionista-fantasma-
gérica) corresponde ao que
ocorre na relacao do autor
com @& humanidade, em tér-
mos de um conflito que o tem-
po trouxe e que determinou no
artista uma mecesgidade jex-
pressionals.

Este foi o motivo, explica
o critico carioca, determi-
nante déle cessar suas consas
trucées racionais, légicas,
essencialmente ludicas, e
permitir aog instrumentos
habilitados da pintura uma
mudanca para a pintura de
emocao, Aqueles instrumen-
los habilitados, as mios do
artista, que fizeram um dia
“constricdo euclidiang de
alores, geométricos dentro
espaco intelectual,
de novo para a fie

PRETACAO

cont 0
voteiro de

Me apegava a nature
uma paixdo imen
andoa minuncigsame
dentro da méaxima de fides
lidade. Ja em 1947, fui es-
tudar com Axel Leskochesk,
que me levou a seguir de-
terminadas normas € a me
aperceber das coisas que
eram mostradas por éle da
pintura universal. Era um
aprendizado mais critico,
mais consciente. Depois fi-
quei sozinho, e ai vieram
as trocas de ideias com o
Mario Pedrosa, a I Bienal de
Sdo Paulo e a descoberta
dos construtivistas, os con-

cretog suicos, cuja influ-
éncia sofri, deslumbrado,
como qualquer jovem do

meu tempo, Segui ésse cam=
minho. Achava bonito, sem
ver que éles eram o produe
to de um pais diferente, com
uma cultura amadurecida e
altamente mais desenvolvi-
da.

Apesar do meu entusias-
mo, por mais que me es=
for¢asse por fazer uma arte
independente, essa indepen-
déncia s6 se revelava em
certos detalhes. Eu me
achava prisioneiro de seus
conceitos. S6 vim a me
aperceber disso mais tarde
numa exposicdo de artistas

2

A exposicho, pairocinada pelo Musew de Arte de Belo Horizonte,

e et

aberta no saldo de exposicées do Grande Hotei é wma das mais
important<: ji trazidas a Minas em todos os tempos

brasileiros, em Viena. Foi,
entdo, que pude verifica-lo
com precisao, com mais lus
cidez e frieza. Encontrava-
me longe do nosso ambiente
em lugar estranho, julgan-
do em um meio inteiramen-
te diverso senti que nido era
mais possivel fazer aquilo.

ARTE SORRISO DA
SOCIEDADE

Ivan Serpa fala, com
amangura, que o pintor no
Brasil passou a fazer pine
tura em func¢do das possibi-
lidades de venda. Nidp mais
uma pintura para si mesmo
e sim uma arte feita em
funcdo de wuma sociedade
esnobe, que compra 0s quas
dros. A preocupagdo da
maioria, até dos jovens, &
de ser rico, ser bem sucedi-
do. E’ o que explica a ago-
nia da critica de arte séria
e o predominip do coluniss
mo social, que tem condi-
¢Bes de determinar pregos
de milhdes para quadrog de
mogos que nem ainda
aprenderam a pintar.

Isso precisa acabar. Sa-
bemos, historicamente, de
nomes famosos que desapa-
receram por inteiro depois
de sua morte. E ha muita
gente que passou a vida tos
da sem enirar gsiquer em
um saldo oficial e que aca-
bou conhecido universal-
mente. Cezane é um. bom
exemplo.

PROBLEMAS DE
COMUNICACAO
O artista v&8 com otimismo
sua arte atual. Acha que,
embora seja a sua fase mais

agressiva, a mais ousada, a
em que conseguiu romper
com ag amarras que o preias
diam, foi a que lhe trouxe
quilibrio de vida.

Se ela nip agradou a alta
sociedade, agradou, e mui=
asse média que, In-
se extin-

Talvez,

muito na sua classe mé
No meu modo de v
coisas, o problema nio
destrui-la acabar com Q
esta feito. e sim melhora-lo

Nossa conversa com Ivan
Serpa foi longa. Muitas cola
sas nio cabem, certamente,
nos limites de uma reporta-
gem. Entre outras muitas
respostas importantes aos
proplemas do tempo, Serpa
disse, mais, o seguinte:

1. Em arte o material nao
importa. O artista pode dig-
nificar até o matéial que uti-
liza se éle pode trangmitir o
seu pensamento através de
um material qu2 ninguém deu
importaneia, ndo vé mal ne-
phum em que igso seja feito,

2. Agora, tem usado tintas

tido de revolta e pinto o meu quadro de maneira mals amena,
estou fra....o a mim préprio e &4 minha arte.
atuais podem
sem nenk

Meus trabalhos

ser chocdantes para os que os véem. Eu os fago
. preconceito, com a unica preocupacdao de comuni*
car-me com o met préximo.

industriais. O uso do esmal-
te lhe d& prager e certas le
nhas, que npao podia obter
com 6leo de tubo, foram con-
seguidas por seu intermeédio.
3. Ha muitos pintores de que
pode chegar a gostar, no Bra-
sil. Acha que seria uma In-
justica a uma legido de pinto-
res, ainda no anonimato, dizer
guais o0g melhore; existenles
ne pais. Gos'a, no entanto,
imensamente, de Volpi, de cer-
tas fases do des:nk), de Mar-
celo Grassman, de Guignard,
A Tarsila de «Pau Brasil»
merece-lhe respeito, 4. No es-
trangeiro, suag breferénclas
vao para os holandeses autals,
os belgas, 0s alemaes e alguns
(spanhois. Os franceses, a seu
ver, estdo em crise. Isso, tal-
vez, por terem se negado a
eceitar certos valores estran-
gelros. Sua derrota em Vene.
z2 deye ter sua origemi no fa-
to de sentirem auto-suficien-
tes. 5. Na d4rea socialista, o
grande revelacdo é a pintura
pclonesa o realismo socialista
née conseguiu slcancayr resul-
tedos. E uma aivire que nao
chegou a dar frulos e pode
ser que, no futuro, eles refore
mulem certos concelios e en-
contre o caminho que era da
sua intencdo. it

QUEM E QUEM

Na introducao a uma entre-
vista concedida a Ferreira
Gullar, em Revista Civilizagao
Brasileira, Ano I, n° 2, (malo
de 1965), diz-se que [van Ser-
pa foj um dos precursores aa
arte concreta no Brasil. por
volia de 1951- Nesse mesmo
ano, ohteéve prémio para jo=
ven. pintor na I Bienal de
Sao Paulo, Em torno de sua
pinturs desenvolveu-se ampla
polémica naquela 3poca, Criou,
entdo, o QGrupo Frente, Gue
reunia artistag conecretfos, Coe
mo Aloisio Carvao, Jodo José,
Lig.a Pape, Qticica e alguns
cutros. Em 1958 obteve ©
Premio de Viagem do Ssldo
Nacional de Arte Moderna €,
quando voltou da Eurcpa, rom
PEu cOm a arte concreta, €ne
caminhando-se para o infore
raalismo. A partir de 1963, re-
tornou & pintura figurativa,,
Na segunda quinzena de mare
co déste ano, reaijlzou uma
grande exposicdo no Museu de
Arte do Rio, exponido seus ftl-
trabalhos,

a Dpresente exposicao,
lo Horizonte, Tvan Ser<

pieta sua décima mos.
as quais se po-

dog os pPrémios importantes de
pafs, desde ¢«Medalha de Brone
zes no Saldo Nacional de Be-
las Artes, em 1948, até od
prémios de vaigem ao pajs @
ao estrangeiro do Saldo Na<
cional de Arte Modenra. Fol
premiado quatro vézes nas
Rienais de Sdo Paulo. E pro<
fessor de pintura do Museu de
Arte Moderna do Rio de Je
neiro. :
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