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catalogus

‘Door de technisch gecompliceerde \;ifijze v‘:’aal;op de prentenyzi Nl
elke prent afzonderlijk te“beschrijven, hoe het resultaat precigsiwer
~van de bélangrijkste middelen die zijn gebruikt

voorwerpen papier, carton, glas, enerschalen hout, lelsteen enz. Deze
gemonteerd en nog op andere wijze bewerkt

geval werd een tweede plaat eerst ingerold, dle dan weer werd afgedrukt op de eersteg
afstotende eigenschappen van de tweede plaat werd de inkt ongelijkmatig op de eerste plaat oyer
van de eerste plaat kan bovendien de tweede ook gebruikt worden om een-"'negatieve” prent
vormen van de eerste plaat door inktafname zich op de tweede hadden afgetekend.- Sang
_ Andere middelen bij het afdrukken, die soms toegepast werden: een verende tussenlaag en verdn ki

achterkant van de plaat

machinaal gedrukt.

De techniek van de tentoongestelde ''metaal-reliéfs” - nrs. 87 t/m 91 - is uit de beschreven experimenten voortg

Alle werken zijn’ ontstaan in de jaren 1958 '59
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is het niet ogelijk in deze catalogus voor
reikt. Daarom wordt volstaan met een opsomming

root, staalwol, platte en geplette
averden geétst, gegraveerd, gesmolten,

1. Hlusie.
2. Booby Trap.

3. Statue pour Varese.

”4 ‘Bramaans Kusje.

35 lnkﬂ(everformule
6. Moerasbloemen. %

7. Kartongod.
- 8. Levensles.

-9, Aecoluszuil.
~ 10. Door of nobody.
- 11. Billet d’amour.
~12. Schalmeier.

13. Paalwormen.
14, Sinister signaal.
15, Crematorium.
LT Poen.

17. Signaalrood. ~

* 18. Suppoostendroom.
19, Labretto., s
20. Robot muziek.

= 2 > =,
e -
= o
= ) P
- - 4 \
: S B
el - o2
X - “ —
b ol 2 B Zal
7, e z o
o
o P e
2 il = -
v A
e FETSERIICL % - ) A

-

&

- de structuur of door de
t. Na het afdrukken

en.

-

e
P T

=N

SN g e

e

257 o B S
R T T e

P

s
‘3

P
SN g
t‘y;‘.-::&f‘u.i’,’_?‘,: j.)‘:

P e

35.

Doelwit. |

‘Papier is van ijzer.

Alles naar de bliksem.
Betonijzer.

Inktdonor.

Hemel en aardewerk.
Lesbosplan.
Blindganger.
Gratfikolos.

Jeugdzonde.

Sprekend zijn vader.
de Rechtse Rooie.

Aeronautikerel. -
Narcose. :

L’oiseau chante avec ses dongts

Oogbholietje.-

Symbool voor een klank.
Burgerlijke Stand.

Het kwaad steekt de kop op.
Visum voor een grasveld.
Geschiedenis van gen G.
Schrootgod. -

Visum voor Mars.
Uraniummijn.
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mens, geroosterd plaatijzer het slachtveld van onsf o@norg schroot bij Gras Heyen grafiek. Want wij leven in
het geweld van de wereld die ons gelaat vertrekt. De ng&‘wnﬁeemt aan de dingen hun bruikbaarheid,

hun nut en plaatst ze in een ander verband, een ’onziﬁmg erw«_ mdat de bruikbaarheid van de dingen niet de
enige functie is die zij in ons leven vervullen. De dingen werden vm hnp namen losgerukt en de namen gaan

hun gang. Dat doen zij bij de dichters. Want de dichter zit me’ ﬁ van het ding. De naam is voor hem het
“aspekt van het ding waardoor het voor hem in zijn werk bestaat. E 1 g ﬁibestaan voor hem buiten het nut van
het dagelijks spraakgebrmk om. Schendt hij dan het ding? Want het m'df j n gedicht bestaat niet uit

: echte stenen, dnlboren, harten, rozen of fietsbanden. Het gedicht bestaat it l\ oor , Uit de namen die voor de

naar beneden om eindelijk het hoofd eens vol bloed te knjgen Ouderwetse dlchters voegen h|r an gwl aan toe,

die ongeveer als volgt luidt: :
' “en de strijkbout stond te wenen in de Kast. 2

%m ‘ fg@

Je kunt natuurlijk ook fijn grafisch de strijkbout op de plank plaatsen.
Het is duidelijk, de dichter gebruikt de namen van de dmgen buiten hun nuttlgheldsfunctle om, ook al goolt hu
~knuppel in het hoenderhok. Maar door de namen der dingen te gebrulken in het typische aspekt dat de woorden
van de dingen laten zien, maakt hij ze hoorbaar. Hij laat de hoorbare vorm der dingen zien.

De hoorbare vorm van het ding is het woord Het merkwaardige van woorden is dat zij behalve het hoorbare

" aspekt van het dmg ook nog vaak de vorm, de kleur, de geur van het ding weten te suggereren. De naam van het
ding maakt daardoor het dmg niet alleen hoorbaar, maar ook zichtbaar en te ruiken. De naam staat dus voor
alle aspekten van het ding, waardoor het voor ons een ding is, dat dmg is.

Het wonder der taal? Niet van de taal alleen. Denk aan de blauwe paarden, aan de groene zon, aan de witte

; _ doodsbidders die wii dagelijks ontmoeten Nee in elk aspekt, waardoor het ding als ding omschreven kan worden,

in kieur, vorm, en geur, kan het ding geheel gevangen worden. Want zo is de suggestie van de dmgen op de mens dat
hij een rechte paal krom ziet en gn kromme recht. Zo zet de kunSténaar de werking die van het ding op hem uitgaat
- om in een beeld, een woord en klankbeeld dat wederom zijn werkmg op de iezer, de beschouwer kan hebben.
© Het ding bestaat dus wel. Het bestaat in de samenhang van aspekten waarin het zich openbaart aan de mens. . '
Dat het zich openbaren kan komt omdat zijn krachtveld in aanraking komt met dat van de mens. Binnen de
aanraking van deze twee invloedssferen krugen mens en ding hun vorm, De aspekten van het dmg en de mens vallen
~samen zou men kunnen zeggen, in een nulpunt van betekenis, een niet te benoemen punt, waarin het ding nog geen

. omschrijvmg heeft en de mens evenmin. Mens en ding bevmden zich in een niemandsland, waaruit zij 00k
ontstonden en laten daar elkaar hun oorspronkelijk gezlcht’ zien, het gezlcht dat zij hadden voor zij vorm kregen,
van voor de geboorte.\ 5 :
. In dit nulpunt slapen de dmgen en Je mens, dwz slapende liggen zij wakker om gewekt te worden in kleureh
-vormen, geuren of woorden Zijn zij gewekt in welke vorm en in welk materiaal dan ook, dan worden zij wakker

in een andere wereld, onze wereld en gaan daar hun rol vervuilen. Zij vallen in de handen der mensen en worden -
gebruikt, gebruaksvoorwerp Zo worden dingen en hun namen meestal alleen als zmvol’ ondervonden, als zij

een of andere functie, althans een duidelijk omschreven doel hebben. Maar dat is een w:llekeunge inperking van
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de mogelijkheden die de dingen en namen herbergen. Men kan er namelijk van alles mee doen en dat doen de
kunstenaars ook, In het niemandsland hebben mensen noch dingen ’hetekenis’, zij zijn niet betekend want niet
functioneel of*het moest zijn dat hun functie bestond in hun vrijheid, de vruheld n.l nog niet getreden te zijn

in het gebied, de beperking, die de betekenissen hun opleggen.

In dit niemandsland is de ontmoeting mens en ding mogelijk. Hier bestaat de‘mogelijkheid tot identificatie.

Hier kunnen de dingen aan de mens geopenbaard worden. In deze on‘moetmg openbaart het ding zich aan de mens
en de mens zich aan het ding. Uit dit moment van identificatie rolien de woorden, vormen, kleuren en geuren
tevoorschun en maken de mens van zich zelf bewust, Op dat ogenblik springt het ding als beeld te voorschijn

uit zijn eigen opperviak naar de naamgeving aan een gebeuren dat het ding zelf niet vermoedt, maar zijn

betekenis ver overschrijdt. Er is dan geen mens en gegn_ ding meer, maar een twee-eenheid. De naam is een
ingeving en het beeld dat er op volgt is de bezwering van alle aspekten van het ding. De naam herbergt datgene wat
mens en ding gemeen hebben in het betekenisloze en wat niet'te omschrijven valt. In dit *onbeschrijfelijke’ zijn
mensen en dingen één, zoals soldaten, die samen in een gevechtcpauze in niemandsiand zitten te pokeren

Wat doet de kunstenaar met de dingen? o

Hij haalt ze terug in het niemandsiand waaruit ze ontstonden en gaat er zun gang mee. Samen, kunstenaar en
dingen, spelen zij daar poker. De kunstenaar gaat zijn gang er mee. Hij maakt van een horloge een druipsteengrot,
van een bochel een weerhuis en van de oppervlakte lijming een stel ogen. Want in niemandsiand hebben de

dingen de betekenis die men er aan hecht, daar spelen zij mee m een spel dat zijn eigen spelregels heeft.

3 Daar worden zij geplaatst in vreemde reeksen en opgenomen in een vormentaal waarin ze noont eerder gebrulkt ‘werden.

In deze taal vervreemden zij niet van zich zelf, maar worden getmkken uit de ene beperkende betekenis in de andere,
n.l. die, die bij de andere taal past en waarin zij hun andere plaats en functie hebben. Zij ondergaan een

W, transformatie, die nodig is om in het werkstuk te functionneren. Zu krijgen een *hetekenis’, omdat hun verborgen
e erwaarloosde aspekten worden opgeroepen en in het *werk’ gesteld. :

wordt hun werkmg op de mens verruimd en krachtlger In het kunstwerk wordt duidelijk, dat het ding

, ?' ieuw gemaakt, dwz vollediger. En hij zelf werd het ook.
de dingen en de mensen leven voor zover zij nog met bestaan, nog neen vorm -

Bert Schierbeek
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£ "E%g Het ding bestaat alleen in onze verbeeldmg o . v
& lj;t ding zelf is niets! Het bestaat niet eens. ‘

“en aan de kant van de weg of bij de sloper i

de kunstenaar en de dingen

Dat wil zeggen in het verband van deze tentoonstelling: Gras Heyen en de dingen.

Zo kan men hem aantreffen vooral op plaatsen waar de dingen onttakeld van hun nut liggen als oud vuil,

als schroot, als een droeve hoop afgeschafte rommel,

, Want wat kun je er niet mee doen. Wat is een door en door verroeste stoomketel, waar de viampijpen als
ingewanden uithangen niet mooi’’, zegt hij. ;,Zo’n ding onder een drukpers, of een doorsnede ervan als de pers
het ding zelf niet kan verwerken. Wat kan het niet worden?”’ , :

Wij zijn er mee omringd soms onder bedolven. Wij zien ze dagelijks, we nemen.ze op, gebruiken ze, stoten ons er

“aan, hebben ze een enkele keer zelf gemaakt en hebben er namen aan gegeven. In ons taalgebruik is een voorwerp een

ding. Zeg je, geef me dat ding eens aan, dan ben je te lui of te druk bezig om het voorwerp bij zijn naam te
noemen. Zeg je echter: ’t is een heel ding de dood, dan is de dood geen ding, maar een moeilijk te slikken
verschijnsel. Dan kent de filosofie nog, dank zij Kant, het *ding an sich’, het ding op zich zelf, in zijn eigenheid,
ontdaan van affectieve menselijke bijvoegsels. :

Het is dus duidelijk dat in ons taalgebruik ’de dingen’ staan voor voorwerpen, voor Verschijnselen en verder
ingeburgerd 2ijn in enkelvoud als een filosofisch gebruikte ezelsbrug om het ding tot zich zelf te brengen, tot een
absolutum los van de menselijke zinnen, een ding dat wij vermoeden, maaHIat wij nog nooit gezien hebben, geroken,
betast of gehoord een onding dus!

Want het ding als voorwerp wordt voor ons bepaald door onze ervaring, door onze zintuigen, door het kontakt

dat wij met het ding hebben. Vorm, kleur, en geluid dat het ding kan geven, de pijn die het veroorzaakt als het naar
ons hoofd geslingerd wordt, bestaan enkel dank zij onze ervaring, in wat wij aan het ding beleven. Een strijkijzer
kan een mooi en een gemak dienend ding zijn, maar als je je er aan brandt of als het door de strijkplank

smeulend en rokend een weg zoekt naar een volledlgg binnenbrand, dan vervioek je dat ding. ' £

_m’g' is te beschrijven, te ruiken, te zien, te maken, te horen, mooi te vinden of te vervioeken, te gebrulken
i ruiken, maar het ding zelf is niets! Het is er eenvoudlg niet, als onze ogen en oren, onze vingers en neuzen
w Als wij geen huid hadden bestond voor ons het ding niet. Hadden wnj het dmg geen naam gegeven,

tdah W ng nergens. Het ding is alleen fenomeen omdat wij er zijn.

En tocMulﬁn‘%gns de dingen. Zij zeggen, zonder ons zijn jullie niets. Wij leven bij de mwerkmg en

- doordringi \:{?i‘kwerelden op elkaar. Wij zijn krachtvelden die op elkaar inwerken en elkaar bepalen.

Wij zijn zond nuts De mens is zonder ons niets. Vraag het de psychologen, die weten wat jullie *'umwelt’ is!

~ Maar wij zijn geduld 'u ten ons maken en zien wel wat er met ons gebeurt

Zo zijn de dmgen' Wil cht
'ﬁemen ons werk, ons verlangen, onze begeerte, en wachten af!

En wat doen wij met de dmw b . g
Het is een heel ding ( deze vraag r%en Perken wlj haar in. Wat doen kunstenaars met de dmgen"

n ,bewegi‘ﬁ'gsvrijheid. Want ze zijn er wel de dingen, daar is hij
zijn en afval zijn gev?’o‘rden; als ze niet meer ’bruikbaar’ zijn
a.roesten. Dan kan het zijn dat hij er een hoom mee bouwt in

1é geeft bijv. ’merzboom’ of mlsschien wel

zijn huis, zoals Kurt Schwitters dat deed en die on
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