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O alto nivel qualitativo @exposigc‘io
de Ana Leticia na Galeria das Q},HAS
nao é uma surpresa — da jove

ista
nao se esperava outra coisa. Des@que

apareceu pela primeira vez no Saldo
cional de Arte Moderna, ha relativamen-
te pouco tempo, até a magnifica serie de
gravuras expostas na IV Bienal de Sdo
Paulo, e agora nessa sua primeira erpo-
sicdo paulista, o caminho percorrido por
Ana Leticia foi longo e arduo. Porque o
que vemos sdo trabalhos de uma artista
em grande parte ja realizada, de uma ar-
tista que ndo esta longe da maturidade
artistica.

A Historia Natural forneceu muitos dos
assuntos das gravuras expostas, mas ape-
sar de sua execucdo minuciosa, hd um
misterio sutil que envolve todas essas cria-
turas. Criaturas que s@o reais, que mnao
tém nada a ver com os bichos fantasticos

.
e

de um Marcelo Grassmann, mas que vi-
vem num mundo estranho criado pela ar-
tista. Quem sabe se ndo sera esse 0 Mis-
terio da transubstanciacdo artistica? As
formigas, as plantas, as frutas, os cara-
cois e os cavalos, aparecem com todos 0s
detalhes, mas sdo detalhes que nada téem
de mesquinho. As gravuras em metal de
Ana Leticia apresentam uma tecnica se-
gura, cheia de detalhes imaginativos, mas
sem preciosismo nem virtuosismo. Acredi-
o que o “forte” mesmo da artistd se
encontra na procura de uma atmosfera
que somente a chapa de metal pode dar.

Em Ana Leticia temos uma gravadora
de real importancia, uma candidata for-
tissima a muitos premios de importancia.

O ias, o Brasil é um exemplo bastante ex-

rdinario de que a mulher esta pene-

o cada vez mais em todos o0s seto-

re isticos, e parece que, sobretudo, no

gravura. Vejamos: Fayga Os-

ite Behring, Vera Mindlin, Vera

Torment ni Murtinho, Iolanda Mo-

halye e va zﬁutras. Ana Leticia, sem
duvida, pert ;ﬁ primeira fileira.

MARC BERKOWITZ
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DADOS BIOGR S

Nasceu em Petropolis,7Bstg
Comecou o estudo de desenh
cao Brasileira de Desenho, Rio anei-
ro. Foi aluna de pintura de Ibe%nar-
go, Andra Lhote, Bustamante S Iva

Serpa,. Fez os estudos de gravura ta

com Iberé Camargo, com quem trab /

até hoje.

Participou do Salao Nacional de Arte
Moderna em 1953 e nos anos subsequen-
tes; do Salao Bahiano de Artes Graficas;
do Salao de Belas-Artes do Rio Grande
do Sul; do Salao Municipal; de mostras
no Museu de Arte Moderna de Belo Ho-
rizonte; da IV Bienal de Sao Paulo; do
Salao Paratodos; e do Salao do Mar; ex-
po6s, igualmente, na Petite Galerie, Rio;
e no Diretorio da Escola Nacional de Be-
las-Artes. Integrou, tambem, represen-

tacoes brasileiras no exterior, como dos
Gravadores Brasileiros, no Uruguai, na
Espanha, no Mexico e na Alemanha. Ex-
poés individualmente na Galeria GEA,
Rio, 1958.

Alcancou medalha de Bronze, no Salao
Municipal, pintura, 1953; mencao honro-
sa, no Salao Bahiano de Artes Graficas,
1954; isencao de juri no Salao Nacional
de Arte Moderna, 1957; e Premio de Via-
gem no Brasil, no Salao Nacional de Arte
Moderna, 1958.
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Laranjas - agua-fortggrelevo
Laranja - agua-forte, velevo, agua-
tinta

Velha - agua-forte, releve /Appnta
seca

Cavalos - agua-forte, relevo, agihias
tinta

Tatu - agua-forte, agua-tinta

Fruteira - agua-forte, agua-tinta,
ponta seca, relevo
Fruteira - agua-forte, agua-tinta,

ponta seca, relevo

Peras - agua-forte, agua-tinta
Laranja - agua-forte, agua-tinta
Romas - maneira negra

ALUISIO CARVAO
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A viciada atitude de o@
Tut

poe diante
de um quadro “para f a poesia”
ja nao ajudara em nada visitantes

desta individual de Aluisio Carvd Ga-
leria das FOLHAS. Essa atitude: ea-
lidade, jamais ajudou alguem a co en-

der qualquer obra de arte, embora c&
tos aspectos superficiais da obra concor-
ressem para a satisfacao desse equivoco.
Mas, quando a arte se despoja de toda
alus@o subjetiva, para se manter, tanto
quanto possivel, no concentrado ambito da
experiencia presente — atual — ou o es-
pectador muda de atitude ou uma pin-
lura como a deste artista lhe parecerd
vazia, arida, irritante.

Cumpre, pois, esperar de tais obras de
arte ndo o que mnosso habito exige, mas
0 que elas tém para oferecer-nos. Aqui
a materia, a cor, a forma desempenham

e

@
3
g

uma funcdo nova. E verdade que, fun-
damentalmente, nesta como em qualquer
outra pintura, a cor, a forma, compoem
uma estrutura visual que é a propria obra
de arte; o que difere, neste caso, é a
funcdo daqueles elementos dentro da es-
trutura. Na pintura de Carvdo, a cor e
a forma perdem toda e qualquer indepen-
dencia com relacdo a estrutura total do
quadro, e esta por sua vez ndao existe
sendo como funcdo daqueles elementos.
Poder-se-ia alegar que isso — ou mais
ou menos isso — acontece com toda pin-
tura, o que seria uma alegacdo injusta,
de vez que a compreensdo critica cabe
distinguir no geral e ndo submeter a este
particular. Nao apenas em qualquer
tura, mas em qualquer percepcdo a

tura total é produto das relacoes das

D Na pintura de Carvdo, o que acon-
tece e essas relacoes tém um cara-
ter fu al preciso: mndo SAo apenas

componen mas construtoras da per-
cepcdo. Ele partir, conscientemen-
te ou ndo, d duvida da percepcdo
natural, isto é, egando toda constru-
cdo que se dé es neamente, instinti-

' Q

€



vamente; analisa,*os elementos percepti-
veis, examina- /Qsta -08, € € assim num
complexo de an e szntese que seus
quadros nascem,

Dai por que, para c endermos esta

pintura, € necessario u comporta-
mento em face da estrutl isual total
que ela nos apresenta: é ne ario ve-la

ndo como um todo estatico, o@ﬂltado
acabado de um processo, uma &tura
espacial, mas antes como um pPrecesso
em acao, como a funcao continua de
mentos dinamicos que
fazem e refazem o todo — enfim, como
uma estrutura espacio-temporal.

Carvdo quer, quase sempre, mostrar
uma estrutura pluridimencional, estrutura
na qual o tempo desempenha o principal
papel construtivo, ja que é na transfor-
macdao, repeticao, agrupacao, desagrupa-
cdo e reagrupacdo das partes que esta
o sentido do quadro. O movimento, o
tempo, age simultaneamente como fator
sintetico e analitico, organizando o0s ele-
mentos num todo e decompondo-0 para
recomeca-lo. E uma pintura que nos cCir-
cunscreve ao presente — um presente ime-

incessanteme ia(‘

e

N

O

diato, controlado, objetivo —, que nos de-
tem nele, oferecendo @ mossa evasdo um
labirinto que apenas amplia o presente,
pois, sem dele sair, a ele nos devolve
incessantemente.

No “Ritmo centripeto-centrifugal”,
Carvdo consegue, @ meu ver, dar um sen-
tido mais profundo a suas experiencias,
encontrando maior unidade entre forma
e tempo. Neste quadro, ndo é a “compo-
sic@o” que produz o tempo — € a propria
forma que o traz em si mesma: é a forma
que ¢é essencialmente temporal. Eis por
que, neste quadro, os dois movimentos —
sintetico e analitico — que governam a
estrutura resultam ambos construtivos,
isto €, sinteticos, uma vez que, ao fim de

m como de outro, temos uma forma coe-
le e precisa. Os dois movimentos se
am mutuamente sem contudo per-

a estrutura que se mantem como
) duravel de mnovas dimensoes

FERREIRA (GULLAR
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DADOS BIOGRAFK.(((

Nasceu em Belem, Para. C ou fa-
zendo ilustracoes para revistas%ﬁicou-

se por alguns anos a escultura e eno-

grafia. Mudou-se para o Rio, em 19@;

frequentou o curso orientado por

Serpa, no Museu de Arte Moderna, f
I et

qual é hoje professor.

Alem de pintura, escultura e desenho,
trabalha em atividades graficas. E pro-
fessor de trabalhos manuais para crian-
cas e pintura para adultos.

ExpO6s no Salao Paraense, no qual ob-
teve premio especial em 1946. Promoveu
exposicoes individuais, no Amapa, em
1947, no Centro Cultural Brasil-Uruguai,
em Montevideu, em 1949, e no Salao Assi-
rio, no Rio. Participou da I Exposicao
Nacional de Arte Abstrata, em Petropolis,
em 1953: do II Saldao Nacional de Arte
Moderna, em 1953; da Bienal de Sao Pau-

lo, 1953; do III Salao Nacional de Arte
Moderna, 1954; da I Exposicao Grupo
Frente, no Instituto Brasil-Estados Uni-
dos, 1954; do Meés Brasileiro em Paris,
1955; da Exposicao de Artistas Modernos
e primitivos brasileiros em ,Neuchatel
Suica, 1955; da Bienal de Sao Paulo,
1955; IV Salao Nacional de Arte Moderna,
1955; do Grupo Frente, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, 1956; do
Grupo Frente, no Itatiaia Country Club,
1956; do Grupo Frente, em Volta Re-
donda, 1956; da Exposicao de Arte Mo-
derna Brasileira, no Uruguai, 1956; da
Exposicao de Arte Concreta, em Sao Pau-
lo, 1956; da Exposicao de Arte Concreta,
no Rio, 1957; da Exposicado de Arte Mo-
erna Brasileira, na Argentina, 1957; da
osicao de Arte Moderna Brasileira, no
ide ,1957; na Exposicao de Arte Moder-
sileira, na Bolivia, 1957; da Expo-
sica ernacional de Arte, em Toquio,
1957 ¢ ienal de Pintura e Gravura, no
Mexico, @c o Salao Nacional de Arte
Moderna, 1987%) da Bienal de Sao Paulo,
1957; e do Sala
derna, 1958.
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Tema Triangular Qfeo sobre tela
Tema Espacio-Trian @ 2 = 0leo
sobre tela

Estrutura Espacio - Trian 9 =~
oleo sobre tela

Estrutura Espacio - Triangular

oleo sobre tela

Estrutura pluridimensional -
sobre tela

Ritmo Centripeto-centrifugal - oleo
sobre tela

Estrutura Plano-Espacial 3 - oleo
sobre tela

Nucleo Tensivo - oleo sobre tela
Estrutura Linear-Espacial 3 -oleo
sobre tela

Estrutura Linear-Espacial 7 - oleo
sobre tela

oleo

N2
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11 — 3.257 -
12 — 3.158 -
13 — 15.158 -
14 — 20.458 -
15 — 30.458 -
16 — 1.558 -
17 — 14.658 -
18 — 17.758 -
19 — 5.858 -
20 — 8.868 -
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guache
guache
guache
guache
guache
guache
guache
guache
guache

guache

S
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sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
sobre
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duplex
duplex
duplex
duplex
duplex
duplex
duplex
duplex
duplex
duplex



RUBEM MAURO LUDOLF

RUBEM MAURO

Deniro do escopo de uma mnecessaria
reformulacao basica dos processos de cons-
trucao de uma linguagem visual, cujo im-
passe critico foi secionado por Mondrian,
inscreve-se o concretismo. Contra a pers-
pectiva de um estado caotico, consubstan-
ciada no culto a uma delirante extrover-
sao de um subjetivismo desenfreado, en-
contradico noutras vertentes da pintura
nao-figurativa, o concretismo recorre as
egonstantes mais puras desta arte, mor-
malmente aferidas num criterio de orde-
naglte, para, dai, imprimir o desenvolvi-
mento)de uma nova linguagem que des-
cerra_ gnmy oulro universo de ritmos e for-
mas, dé fagordo com as caracteristicas
atuais de=nossa, epoca.

Na linha mags, sadia de tal complexo de
pesquisas enire’ wos, é que se enquadra
@ obra de Rubem (Mauro Ludolf.
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Tendo z'ncz'(w a expor em 1955, com o
Grupo Frente,@ndo entdo estava prin-
cipalmente afei fxperz‘enczas com o

&. 3 m S
tratamento croma ? superficie bidi-
mensional, geralmen idida em planos

retangulares, a sua e {go natural wul-
trapassou essa fase e ja é facultado
observar, através do conjunto lancado na

presente mostra, o indice de 1 esse em
paralelo com o nivel de atu

%e que
o seu trabalho apresenta.

O problema de ritmo, na maio

seus quadros, obedece a um metodo?de”

<\ L

ou se enfeixam numa progress@o harmo-

seriacdo dos elementos, que se desloca

nica e paulatina, ao Mmesmo tempo. em
que a dimensdo de cada um se amplifica
e ou diminui em identicas condicoes.

O sentido do ritmo wvisual, em grande
parte dos casos, espraia-se em fluxos e
refluxos de vibratilidade, provocando efei-
tos de wuma sinergia pluridirecional:
ritmo 1 e 2 espiral, 4 e 5 e crescendo, I,
2,3, 4,

A simplicidade e a contencdo consti-
tuem, alias, dois recursos para oS quais o
autor apela com o objetivo de vir, com

A

o0 tempo, a aumentar pouco a pouco o do-
minio sobre os metodos e instrumentos de
que se serve. Predominancia do fundo
branco, reiteracdo primaria das formas
geomelricas mais evidentes, elaborando
um campo de forcas via uma mecanica
de atracdo escorreita e direta, enquanto
que, a fim de propiciar um desenvolvimen .-
lo coerente a uma nova sensibilidade cro-
matica a ser aplicada nesta derradeira
fase, e tambem em perfeita consonancia
com o retorno a um diverso foco de expe-
rimentos, é somente solicitada a inter-
vencdo de cores basicas, com excecdo de
apenas uma peca, crescendo 4, a melhor,
entretanto, da serie designada, quando o

"i""o verde vem a ser utilizado.
’“\

V)

ora dos esquemas organizados a par-
a disposicdo seriada de formas, des-
s duas realizacdes: vermelho, um
de paralelas como variante te-
matic &concepgdo de uma ambivalen-
quadrado, uma das pecas

idade, em que a projecdo
ento € substituida por
forjar uma ambien-
ilidade, apoiada no

>

virtual de
um jogo de e
cia de luminosa



simples uso do preto e branco (claro-es-
CUro constantg/ m triangulos extrema-
mente alonga:é nde o deslocamento
proporcional dos ices marca o0s la-

dos do quadrado. /
Contudo, a especu .solada de uma

ou outra realizacdo de R Mauro Lu-
dolf cede mno aspecto fu c@ [ a neces-
saria visado de conjunto. Aqui=s¢ esta-
belece definitivamente o int @pre-

sente e futuro pelo seu trabalho ando
sobre a totalidade das pecas expostas -
ra a constatacdo de uma disciplina g,
rosa encaminhando uma serie de pes

psiquicas, isenta de gratuidades.

JOSE LINO GRUNEWALD

quisas autenticas, livre das facilidade((@
)
9,

DADOS BIOGRAFICOS

Nasceu em Maceio, Alagoas. Formou-se
em Arquitetura pela Faculdade Nacional
de Arquitetura, da Universidade do Bra-

sil, em 1955. Estudou com Iya Serpa no

Curso Livre de Pintura, do Museu de Artz
Moderna do Rio de Janeiro, vindo a inte-
grar o Grupo Frente, com o qual expds
em varias ocasioes.

Participou da III Bienal de Sao Paulo,
integrou o Grupo Frente no Museu de
te Moderna do Rio e o mesmo Grupo
te no Itatiaia Country Club. Figu-
V Salao Nacional de Arte Moder-
xposicao de Arte Moderna Bra-
silei Uruguai, na Exposicao Nacio-
nal de Concreta no Museu de Arte
Moderna de Paulo e no Ministerio de
Educacao. ] paineis executados em

edificios do Ri ®na rodovia Rio=-Belo

S

na,



Horizonte, no Belvedere do viaduto sobre

O corrego das as para o qual proje-
tou painel, co is de 40 metros de

extensao.

4
Reside no Rio. //(/(

O/(O TRABALHOS EXPOSTOS

C@ 1 — Espiral 1, 1957
2 — Espiral 2, 1957
Q 3 — Espiral 3, 1957
7> 4 — Vermelho, 1957
5 — Preto Branco 1, 1957
: 6 — Preto Branco 2, 1958
CS 7 — Ritmo 1, 1958
O 8 — Ritmo 2, 1958

O 9 — Quadrado, 1958
| / __ Espiral 4, 1958
— Espiral 5, 1958
]@Crescendo 1, 1958
13 escendo 2, 1958
14
15 —

cendo 3, 1958
ndo 4, 1958

S
2.
S



FRANK SCHAEFFER
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FRANK SCHAEFFER

Nesta sua exposicdo na Galeria das
FOLHAS, Frank Schaeffer apresenta a
sua ultima fase, de uma tecnica livre que
ndo exclui os “acidentes” conscientes, mas
que continua sendo fiel ao mundo poetico
que criou e que mostra que uma pintura
brasileira pode ser brasileira sem ser fol-
clorica. Essa é a terceira vez que Schaef-
fer expoe em Sdo Paulo;, a sua primeira
“individual” paulista foi em 1950, no Mu-
seu de Arte, e a segunda, alguns anos
aposs. no Museu de Arte Moderna. Natu-
ralmente, tambem participou de algumas
das Bienais.

Frank” S¢haeffer é mineiro, naturaliza-
do carioca;y yormado em engenharia. Pin-
ta ha maisgde vinlte e cinco anos. ja
estudou com mestres como Leger, Lhote
e Szenes, ja andow\muito pela Europa, em



4
varias viageny steve tambem mna Boli- integridade a toda prova. Dentro da pin-

via e no Peru. bretudo, conhece bem tura figurativa no Brasil, Frank Schaef-
o Brasil, de no sul, viajando por fez' Ocupa um lugar de grande destaque;
conta propria ou, /?(no ano passado, nao ha duvida que ele o mereceuy.

em g@gozo do Premio Viagem ao Pais,

B k M
do Saldo Nacional de Moderna, mo ARC BERKOWITZ

qual ja serviu por dive vezes como
membro do juri e da comisstganiza-
dora.

Frank Schaeffer é, antes de mats nada,
um romantico — por temperament -
dole e conviccao. Comecou como todos’o
pintores romanticos, fazendo literatu’%
pintada. Mas o romantismo atual de
Schaeffer pouco ou nada deve a litera-
tura. E apenas uma maneira especial O
de encarar os problemas plasticos, de fa- . O/(
zer funcionar a cor em relacdo a forma. @
Schaeffer deve tambem muito ao exrpres- -

sionismo alemdo, cujos ensinamentos tem ®:

aproveitado bem — como tem sabido apro-

veitar todos os ensinamentos e todas as O
influencias, porque a sua forca impulsora /‘ U
sempre foi uma grande espontaneidade &
artistica, uma espontaneidade baseada em O

conhecimento profundo do “métier” e em
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DADOS BIOGRAFI

Nasceu em Belo Horizo%inas.

Transferiu-se para o Rio onde e até
hoje. E professor de Desenho da @la
Tecnica do Exercito. /e

Em 1938, fez viagem de estudo a Au @

tria. De volta para o Brasil, formou-se
em Engenharia, na Capital Federal, em
1943. Estudou gravura, no Rio, com Stei-
ner e pintura com Szenes. Passou os anos
de 1948-49 na Franca fruindo bolsa de
estudo do governo francés. Trabalhou,
em Paris, com Léger e Lhote, Cami (gra-
vura) e Ducos de la Haille (pintura mu-
ral). Em 1950, realizou exposicao no Mi-
nisterio da Educacao, no Museu de Arte
de Sao Paulo e no Museu de Arte Mo-
derna de Resende.

Conquistou medalha de prata no Salao

7

Nacional, Salao do Rio Grande do Sul
e Salao Bahiano.

Em 1953, seguiu para a Noruega, a
convite do governo deste pais, levando
tambem uma exposicao de gravuras e de-
senhos de outros artistas brasileiros.
Realizou uma serie de exposicoes e con-
ferencias nas principais cidades da No-
ruega e em Paris e Grenoble. Participou
de saloes oficiais em nossa terra, em
Paris e Oslo e das trés primeiras bienais
de Sao Paulo. No ano passado expds no
Instituto de Arte Contemporanea de Li-
ma, Peru. Integrou a exposicao brasi-
leira de Buenos Aires, Santiago e Lima.

Em 1957-58 tem viajado pelo Brasil
em gozo do Premio de Viagem ao Pais.

/)’)Oo
7 -
7
Q
S

%este ano, expdés no Museu de Arte de



MARIO TORAL

TRABALHOS EXPOSTOS

— Jangadas
— Ponte

— Cristo

— Santa

— Rito
Garrafas
— Galo

— Musicos
— Noturno
— Festa

O VOO -TJOC U i QWK
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MARIO TORAL O/

Um homem vai pela pra De repen-

te, encontra uma pedra: é dQJz oval
perfeito, com wveias de admirav &lora-
cdo, Que lindo! — exclama e pega=a pe-

dra, e leva-a para casa e coloca- |

cima de sua secretaria. Ndao se cansa

admira-la, ndo a venderia por dinheir(/é

algum.

Esse mesmo homem enira num museu,
olha a cabeca de Brancusi, perfeita, lisa,
gostosa e pergunta: — Que quer dizer
isso? O preconceito tomou conta dele, ja
ndo vé com o0s olhos inocentes da vespe-
ra. Esse homem ndo é um absurdo. Esse
homem existe, embora parecam contradi-
torias as atitudes que assume.

Diante da pintura pastosa, sensual, de
um cromatismo saboroso que mnos apre-
senta Mario Toral, ha que evitar a per-
gunta: — Que quer dizer? Ndo quer di-

%

cer nada. Quer dizer pintura. E boa
pintura.

O progresso realizado por Mario Toral
nestes ultimos anos foi realmente grande.
Abandonando os jogos de composicdo de-
masiado arbitrarios e buscando noi)amen-
te uma materia significativa, chegou ele
a qssas superficies asperas, rudes, sen-
suais, em que se fundem wvagas formas
dispostas com sabedoria e sobriedade,
atraz)és de uma tecnica aprimorada.

Nao ¢ um tachista ortodoxo, mas tira
do tachismo tudo o que este oferece como
solucoes decorativas, sem prejuizo da ex-
pressdo de uma sensibilidade coloristica e
de. uma sensualidade de textura muito
originais.

SERGIO MILLIET

/))'Oo
7 -

7
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DADOS BIO%AFICOS

Nasceu em San do Chile. Trans-

feriu-se para a Arge e, depois, para gura, no VII S%léo Paglista de Arte Mo-

o Uruguai. Estudou cola Nacional e;jna . IllobSa,laP Santista deste ano.

de Belas Artes de Monteévideo, com Mi- Ararcr; ‘f\:(r)na oxl'ac;ao e ke ol et it o

guel A. Pareja e Vicente tim. R st historia da

arte para criancas, intitulada “Um Mundo

Mudando-se para o Brasil, ‘%681- Magico”, a ser brevemente lancado pela

dencia em Sao Paulo. Execut rios Editora Anhembi.

paineis nesta capital e o mural

Casa
de Sorocaba, de 30 metros, sobre a é/‘

toria dessa cidade. /
@ .

Realizou exposicao individual no Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1955, ~
na qual figuravam gravuras, desenhos e |

»
pintura. Em Ouro Preto preparou uma O
mostra, que foi apresentada, em 1956, no O/(
Ministerio de Educacdo no Rio de Janei-

ro. Expos no Salao Paisagem Brasileira, %

no Saldo Paratodos de Desenhos e Gra-
S
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SERGIO DE C%RGO
Quando, entre ventude e a moci-

(4
dade, Sergio de L‘S}& o optou pela es-
cultura, ndo se qui [q ar a si mesmo
através de um narcisiSnto to-suficiente
que lhe inspirasse blo stemunhais
do seu mundo fisico e es al de pre-
dilecoes. Q

Sendo muito jovem, dispun (&enas
de acervo intimo, artesanal, na endo,
portanto, de arrepender-se de haver @-
petrado retorica macica ao invés de
cultura, quando foi a Europa estudar
familiarizar-se em museus e galerias com
os problemas estatisticos da massa e do
espaco plasticos.

Sua curiosidade discente e receptliva
assistiu mas margens do pos-guerra ao
desfile de movimentos abstratos e obje-
tivos como temas, e macicos, abertos e
espaciais como tratamento e composic@o.

1o
%

‘

§xpor, preferiu entre todas essas tenta-

Cursando seu humanismo e sua licdo-
de coisas da arte moderna, naturalmente
gostou primeiro de Rodin e Maillol,
Beardsley e Toorop, Rosso e Boccioni,
Laurens e Martini. Mas a frequencia de
galerias, museus, bienais, trienais e qua-
drienais, logo lhe permitiu diferenciar as
maneiras de Manzu e Lardera, Gigon e
Delaye, Zadkine e D’Haese, antes das
preferencias que viria a sentir por Louis
Léon Weber, René Monney e Johannes
Burla.

A verdade é que regressou ao Brasil
com nocoes exatas dos binomios Bran-
cusi-Arp, Gonzalez-Lipchitz e Giacomet-

ti-Moore. Mas, pondo-se a trabalhar e a

de virtuosismo aquela modalidade

2

liva, quase zoomorfica sempre, que

fe omeco a critica errar, julgando-o

pareci com Viani ou com Anthoons.
Indubifadvelmente, Sergio de Camargo,

insistind escultura macica mas nem

sempre fec @ faz ancila ainda de
temas simboli

, ,procurando mais uma
afinidade poeti ?o que um ascetismo
()

formal ou dinam rova disso é a es-

S



tilizacdo meio j’André Ramseyer de seu
bloco Amantes. rece que lhe ficou, na

vocacado e no ar ato, o influxo de Ar-
turo Martini que procurado des-
fazer optando por { aneira lirica e

ritmica de Eugéne Do Como, sem-
pre que analiso trabalho Z rte me va-
lho de afinidades que acaso ontro entre
dado artista e certos 'padrées,g quero
por, contudo, o escultor brasil ergio
de Camargo numa pauta analoﬁ a de
escultores seus contemporaneos, com -

pendencia estrita. O que quero afirm Ve?(

o .

sua maneira pessoal condizer, no trata

mento, no tema e no simbolismo com cer-
tas correntes que pressupocm preferencias
de visao e predilecoes de temas. Acho, por
exemplo, que em sua ultima fase ele obtem
a mesma poesia plastica que gente da sua
geracdao européia, como Marta Pan e Gau-
dier-Bresesaka, tem conseguido alcancar
com menos sintese e menos autenticidade.

JOSE (GERALDO VIEIRA

»

DADOS BIOGRAFICOS

Nasceu no Rio. Viveu muito tempo no
estrangeiro.

D~e volta a nosso pais, expés no III
.Salao Nacional de Arte Moderna, obtendo
isencao de juri e o Premio de Aquisicao,
que tambem conquistou no III Salio Pau-
lista de Arte Moderna. Participou, igual-
mente, do IV Saldo Paulista de Arte

oderna. Figurou na III e na IV Bie-

1 de Sho Paulo. Expde permanente-

%t na Galeria GEA, no Rio, onde
re Jd‘eab

O/Q.;;)
Q
S
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TRABALHOS Expos</d6

1 — Germinal - bronze a
2 — Germinal - aluminio @
3 — Escultura - pedra marmore

4 — Figura - pedra sabao

5 — Os Amantes - arenito

6 — Escultura - arenito
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