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circulos altegnados, circulos concéntricos,
triangulos co@r/movm ento espiral, elevagao
vertical com m@gnvento horizontal. i

%
faz a programacao é?@«nmgandres 4, para 08
poetas concretos de s@o paulo.

%

em colaboracé@o com a rov/?cbg o cruzeiro, pianeja
para o estudio gréfico repro, %GXBCUFQO do
processo dautch de rcproducao om rotogravura.




defeito e ndo adianta argumentar. no fim de
muito e;cutar nos dias raros em que tem esta
disposic@y briténica, arremata sentencioso e
final: ma /ﬁ' meu amigo!

fiaminghi te {‘!éna vida muito bonita. faz quase
sempre 0 que e tem para o que quer, sem
dificuldades de ar@sta romantico.

ja formulou sua prop@. filosofia' e tem algumas
mesinhas filoséficas p cada beco de vida.
basicamente sua filosofia esume em uma dose
sem medida de otlmlsmogﬁ@ vida e no quanto
a vida sai de suas palavras, d®geus atos, de
suas reacgdes, ornada de beleza/Agheia de
pureza. estive pensando se ele naO}‘eedxta
entre nos, o zorba dos gregos, emboraGgam mais
encanto, cultura, finesse, e uma forma %s
inteligente de viver. também menos irresp@nsével.
além disso, com séria contribuicdo para melhorar




a(}u() vertica I'ﬁp.n rmovime ;
I, hoje no uccr\?@,)ao museu d
8mporénea de séo patﬂ@;




os trabalhos aceitos foram: construcao vertical
e, ia de curvas.

acr quadrou os trabalhos na tendéncia
concreta. Gigminghi queria apenas “simplificar
a forma e Iir@ar ol

“o grupo dos co?c 0
ele tos ingressaEa‘
ludg@ hermelindo fia
de ctas em disposicédo
de que sua tela seria amo

s compor-se-ia de
como rubem mauro
hi alterna seqiiéncias

&qonotu perpétuo,
st/a)(m‘ngular.”

Q
josé geraldo vieira %O

revista habitat, 22, 1955 O/‘_'

foi ainda na I!l bienal, que fiaminghi conhe{e’@
luiz sacilotto, que o convida a participar da
reunides dos artistas concretos no clube




wiicipa, da | exposicdo nacional de arte
reta, no museu de arte moderna de

patlo. esta exposicio ketne o grupo de

pintores e poetas concreffgs de sdo paulo

e do rio de janeiro.

outro artista que se acha em fase de grande
desenvolvimento quanto 3 metamorfose das
fontes irisadas de idgyx, é h. fiaminghi.
ua untura, que °m’.camen"ce sugare imagens
mra jmas e lentes diéptricas, de grande
Ve .y(mesa:*"I e estético.’
josé o0 vieria
IOVIsta(émat, 38, 1957

1957 participa daQé bienal de sdo paulo.

primeira expoolf‘ @c;onal de arte concreta no
‘ministério de educa cultura do rio de janelro.

integra a repre “cntacao% ileira da exposicido

arte moderna do brasil no 0 nacional de
bellas. artes de buenos ayres, ‘gainado pelo
itamaraty e museu de arte mo do
rio de janeiro. /é-n

executa com décio pignatari o antincio c?@ ienal
para a revista quadrum de bruxelas.

passa a ocupar o{)elier cedido por
waldemar da costa, na rua jodo adolfo. reess

Falipm
’

o atelier transformou-se em sede da unido dos
artistas piésucos, fundada por cordeiro, ewe




realiza a fase das obras chamadas virtuais e

todos os e’%u/gos para esta fase.
, 2

#

[ﬁémbro do con(?@iho diretor da galeria folhas
k- "i‘ Oé Y
participa, a convite d%;museu de arte moderna
da rio, da mostra de ar@cmodema do brasil,
exposicao circulante pelo@)yaises da
américa latina. @/))

/o)

4l . 75 d i
participa da mostra 6 artistas con@gtos, realizada
na galeria das folhas, com apresenta@:ﬁo de
lourival gomes machado.




“os artistas concretos, através de uma ncva
linguagem, procuram exprimir ao mesmo tempo o
individual, o coletivo, o nacional, o universal.
desta forma, tragam-se as linhas naturais de
concepcao estética, que de um lado pde os que
buscam pelo controle da criagdo o controle da
comunicacéo, e de outro os que, referindo-se

ao humano se convencem, seja qual for seu meio
de expresséo, da comunicabilidade da obra criada”
lourival gomes machado

'séo paulo, 1959

:1959}9<p03igéo ausstellung brasilianischer kﬂ@er na
s der kunst-miinchen, algmanha.

c -poeta décio pignata em atelier na casa
de i,junto ao qual trabalham no_aprendizado
da téc a témpera. nesse atelief Jfiaminghi

retoma a isa reticulo cor-luz,\¢ executa a
témpera, ar nalmente, 5 obras desta fase.
retoma a pesq@ inicial dos slides para
reticulas cor-luz cuta uma caixa luminosa
com placas de cor, y@furadas e em transparéncias

intercambiaveis e regi em slide todos os
efeitos ali ocorridos, qu Itam na obra fuséo
e difusdo da cor por incidéfigy da luz.

posteriormente executa essas@-as em lito-offset.
participa da V bienal de sado paulO/,

mostra coletiva anual do prémio Iewn@&
arte contemporénea na galeria folhas.

membro da associacéo internacional de
artes pldsticas aa unesco.

integra a representacdo brasileira na mostra de
artegéontemporanea brasileira, organizada pels
séu de arte moderna do rio, em paf
nburgo, munique, amsterdam, zurig
asiléia, roma, viena, madri, barcelona ,
fiaminghi participa com 6 obras: alternado 1,




1976

participa do panorama de arte atual brasileira
no museu de arte moderna de s&o paulo.

grafic art 76, exposicao na matrix gallery,
indiana university, bloomington.

pesquisas realizadas para o centro. de pesquisas
e documentacdo de arte brasileira, idart, da
)ﬂecretaria municipal de cultura, sdo paulo:

rafia artesanal de 1927 a 1946, litografia
jgica, parque industrial grafico de
o, grafica na porcelana, grafica ¢
eletrd Ona imprensa e na televisao.

1977 participa d%stra projeto construtivo brasileiro

na arte, organgfa‘ por aracy amaral, na
pinacoteca do e

d@io de sdo paulo e no museu
de arte moderna dd¥o de janeiro.

mostra individual na gal%/g ponte — s#o paulo.

1978 viagem a europa. seu intimo ?go luiz gonzaga
pinheiro cede gentilmente um ,@/agem para

@ europa. viaja com luiz sacilotto, @manecendo

1979

em paris no atelier do escultor ka;n@ fejer.
conhece em paris julio le parc. m%hr
exposicdo organizada no museu lasar segﬁ

— as bienais e a abstracao.

diagramacéo do livro ianelli — do figurativo ao
abstrato, de paulo mendes de almeida.

panorama da arte atual brasileira, museu de arte
moderna de sado paulo.
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Z
1963 co-fundador dés‘//ig/ssociagéo de artes visuais
novas tendéncias‘?on¢t. 42,
BT (3
exposicdo coletiva inaqgural da galeria
novas tendéncias, sp. ’@,))

(0%

1964 individual na galeria novas t%géncias, sdo paulo.




a vida de seus semelhantes, ou porgue cria uma
obra respeitavel, ou porque é dono de um senso
de solidariedade que reduz em si teda uma
cruz yermelha.
fia hi, para nossa sorte, estd em sio josd
dos cadipos todos os sabados, quando orienta o
atelier I?O de artes plasticas, instalado na rua
névio bara e, por mais de uma vez, deixei
de viajar par a&inha querida praia de lagoinha
s6 para vé-lo e"f@lar com ele. ouvir suas
historias, ficar de e observando sua
agitacao, orientando alunos, afinal homens
mais velhos que ele, abde quem é chefe
sem contestacéo.

sabendo de quanto gosto d inha casa na
praia, ja me ensinou a fazer cozido na
areia. ndo prometi tentar.

hoje a noite vou vé-lo. na galeria Q@

| serd
aberta a exposicdo de seus trabalhos ﬁq‘ ngendo
vérias épocas de sua brilhante vida de a
plastico. dos brasileiros, provavelmente, o
mais soube usar os recursos das artes graficas
na elaboracdo de sua fascinante obra. ele,
contudo, ndo ficou s6 nisso. também pintou,
e bem, como se podera ver na galeria.




dados biogréficos
depoimentos

1920 nasce em séo paulo, brasil, a 22 de outubro
filho de rosa brighi e calixto fiaminghi.

1935 inicia-se em artes gréaficas na companhia
melhoramentos de s é puu!o, em litografia
artesanal, profisséo que exerce por 8 anos nas

principais industrias gnaﬂcas ce oao paulo.

_—

1936 gjassa a freqgiientar o@ceu de artes e oficios,
.r 5anos estuda desenho, escultura, arquitetura.

con%)othar charoux e waldemar da costa.

1938 freqlienta (@n charoux, o atelier de waldemar
da cos atna d® brigadeiro luiz ant6nio, onde
estuda ﬁlt‘torla@,,arte na pintura.

1939 primeiro quadro: pa@tg,em do alto do ipiranga.
torna-se habito pintar arredores da cidade:
freguesia do 6, canindé, fe2, etc.

séo desta fase os quadros de@ /41742,

O, .

R
1949 inicia-se em publicidade na lintas.

conhece joaquim alves, Ge=emeaikikhiumamited
Gandenem-ampiatena, € com ele sai para desenhar

tipos nas ruas, no jardim da luz e no mercado.
sao dessa fase os desenhos e as aquarelas:
o carteiro, o operério e os barqueiros.

<o

1987,
conhece mercedes, casa-se ednmka cm 54,.
& tem 4 filhos: maria lydia, hermes augusto,
josé ricardo e luiz henrique.

1950 conhece o designer leopoldo haar, eermekess

‘\daahga.ﬁohm i




se eu posso pedir alguma coisa aos meus
leitores € para que todos estejam 14, hoje a noite.
tenho a certeza de que sairemos todos satisfeitos
por fiaminghi. por sua‘obr'a_,_\e por ele mesmo.

luiz gonzaga pinheiro -

jornal agora — sdo josa dos campos, 22/5/75.
atelier em séo josé dos campos cedido pelo
artista e arquiteto luiz erasmo moreira.
frequientam o atelier: estevao nador, eliane borges,
aracy puccini, izabel e oswaldo toledo, luiza
irengs;luiz eduardo, luiz erasmo entre outros.

m década de 50,

m‘“ -
Sobre o cdatretismoSIno instituto de estudos
brasileiros d&Juniversidade de sdo paulo.

“as obras concre@&em em comum a cor € a
forma como fungo ncipais, € nao os
estimulos delas decort@xtes -

o
*o movimento pela cor e p g ma, a 2 linha

delimitando espacos virtuais,

pré-determinado do quadro, a | ltenma
cor-luz.* )
O/‘ 2

“a obra concreta, considerada por muut? nenas |
geométrica, ndo representa a pura geome%
mas sim uma geometria recriada, como um teio
ndo apenas formal, mas de expresszo.™ .~

S
“sua linguagem contribui para que a pintura seja
vista primeiro, e depois pensada, ao contrdrio
de ser pensada para ser vista, conferindo @ obra,
contetidos aprioristicos, e por vezes inexistentes.”
—-——\(-.\
h. fiaminghi. ~—"

“@ quadro comeca quando vocé chega.”
diario carioca, 1955.



196 G exposicdo pesquisadores de artes visuais ho

I, "".,»;‘,,_,«:
~ museu de arte co poranea da universidae
de sdo paulo. g i

|

. fiaminghi aparece com as solugdes mais
desenvolvidas, no sentido de aliar meios
tecnolégicos @ expressdo. a seu propésito é que
talvez mais precisamente possamos falar de
pesquisas cinéticas, como o demonstra parte dos
trabalhos exibidos a que intitula ‘fusdo e difusdo
da cor por incidéncia de luz'. alguns mais

centes demandam’ a participacéo do expectador

esenvolver suas concomitancias cromaticas.

a 'v@‘"xcia do artista com os problemas da
grdflcg oderna enriquecida de equipamentos
eletroni influenciou bastante seus processos
experimen a busca de interacdo das cores
fornecidas p efeitos controlados da
superposicao d es reticulados, gravados
em litografias e i @essos pelo processo
offset-tief. as contrag@gds e expansdes de luz
produzem efeitos com rios mais inesperados,
de uma beleza emotiva in

<
——

b . ’b
walter zanini zO

sdo paulo-1966. O/‘

“ser moderno, ser novo, ndo é minha?@cupa@ﬁb.
como pertencer ao meu tempo é um dra ue
evolui, propde-se, dramatiza-se.

estar atualizado ndo € o principal, quando
comunicar-se € o sensivel.

as artes gréficas ofereceram-se e influiram-me
quando pesquisava efeitos da reticula cor-luz.

"0 controcle dos equipamentos graficos, ndo SO
permitiram, bem como conduziram-me ao controle
sensivel dos acasos ali ocorridos sobrt mfcu!a.
era o fendmeno da percepcao livre mutével, com
uma freqiiéncia intermitente nas transparenmaS
das cores, na fusdo e difusdo da reticula pela
incidéncia da luz.




‘0 movimento concretista vai apresentando uma
_progresséo seja pela forga de penepracie, seja
" na sua progressiva ampliacdo e ﬂe@t!xdade
dentro das pesquisas completas.
n'zmmghl se encontra no concretismo. suas obras
ARiciais apresentam uma rigidez absoluta.
iente de seu trabalho, para cada obra chega
ae tar de 10 a 15 estudos. nessa fase inicial,
apesa um absoluto dominio da cor, elabora
inUmer Orabalhoo em preto, branco e cinza.
essa rigide mos encontrar ndo apenas na
forma e na cO¥ mas também no uso do material:
tinta-esmalte i ializada sobre uma
superficie prepara m eucatex.
alguns destes quudroscde 1955/56, podem ser
considerados como pre ores da op-art.
desenvolve nesses traba tematicas oticas
pela vibracdo da cor, conse o efeitos de
movimento. esses quadros for onsiderados

geométrices por muitos. para fian{Qdghi porém,
ndo representam a pura geometria, fed sim uma
geometri%recriada, utilizada como um%o nédo
apenas formal, mas sim de expressdo.”

ana maria labruciano
sao paulo, 1974

""céﬁ:!elro fejer maunc:o nogueira lima e pxgnatarl.



XV saldo paulista de arte moderna prémio
dmedaiha de CUIC. ey

1967 participa do'1.° saldo de arte contemporanea
de séo caetano do sul, sp
Qprefeitura municipal.

1968 pesquisadores das artes visuais — conselho
municipal de cultura de s&o josé dos campos.
*

v/ ;
1969 2 ge"arte contemporanea de santo andré
C— y?mio cidade de santo andré.

criou e @giu o atelier livre de artes plasticas
em colabor% com o conselho municipal de
" cultura de s@®Vjesé dos campos, sob a
presidéncia de %Onzaga pinheiro.
1970 panorama da arte aga("brasileira — museu de
arte moderna de sdo pa :

. 4

1971 1l saldo paulista de arte contempdfdgea — museu
de arte de sdo paulo. Q‘O

<SQms'eu

1972 1V saldo paulista de arte contemporanea
de arte de sdo padlo.

1973 panorama da arte atual brasileira — museu de
arte moderna de sdo paulo.

sala especial na Xil bienal de sio paulo.

saldo de arte luz e movimento da eletrobrds —
museu de arte moderna do rio — prémio aquisicéo.




fiaminghi ndo consegue conciliar a pintura a
Bobrevivéncia, e volta a publicidade com
iéncia. com décio pignatari e paulo augusto

‘ e almeida, funda a pdp propaganda.

1960 a convne de max bill partlmp a mostra

1961

ipterna ﬂal d oncretalCkonkrete kun
ho! aus Horgamzada por bill.
par% do IX saldo paulista de arte moderna

exposmaQndnvndual na galeria aremar em
campinas. &c,entagao de décio pignatari.

Ve Arke racion@?,objetiva que se pretende
atingir por meios §§Q s6 puramente artesanais,

como quase que mtegr@nente pragmatisticas,

é levar longe demais a anca no que ja tive a
oportunidade de dengmina ‘contréle
sensivel’. .. o contfg Ele eletr ndo s6 exclui,

como exige o cont(G)e sensivel artista como
fiaminghi, que tem uma profund ba em
artes graficas e esta perfeltamente izado
com suas técnicas mais modernas, s% isso.
seus Gltimos trabalhos sobre tela, formam

série de aproximagdes ao problema da cor-I

que apontam necessariamente para um conifofe
mais rigoroso de sua manipulacdo. as artes
gréficas dispgem de vérios recursos para esse
tipo de contfPle — e o seu caminho € um

'mnho natural para hermelindo fiaminghi,

o em vista o devenir de sua arte.




esta arte-rumo de fiaminghi deve ser acompanhada
com toda a atencdo, porque vai permitir recologar
problemas errcneamente esquecidos od sequer
formulados, como os propostos pelo desenho
industrial, as artes gréficas, a fotografia, o
cinema e a televiséo, propiciando solugdes
realmente novas. ,_\

___/A-

//?Clo pignatari, 1961, sp.

oé lema de relacdo e vibragdo da cor
soma as experiéncias em artes gréficas,
levam-n'dQ criar os temas das reticulas cor-luz,
inicia lment@éxecatadas artesanalmente em
témpera, em@®m offset posteriormente.
esses trabalhos& nominados reticula cor-luz,
fusdo e difuséo %r, por incidéncia de luz,
levam fiaminghi a utilizar-se pela primeira vez
da tecnologia gréafica. éym dos primeiros
artistas a aplicar a técm offset com

iy Imguaoem proprla em obra@@

—

ana maria labruciano, 1974, sp. ,O
’T. ela
(Vl bienal de sdo paulo o ?

produz graficamente toda a obra retxcul%
cor-luz em lito- offfset

livro de poesia de io da snlva brito

1962 com décio pignatar;:éxecuta a diagramacéo do
— prémio jaboti a.b.g@. /en

%\.ﬁf
produz graficamente em lito- offset a série
out-door, com a colaboragdo da nanograf.




haroldo de campos — ed. perspectiva.

(P

1975 Xl bienal de sdo paulo.
L o RO
mostra individual na galeria do sol —
séo josé dos campos.

“conheci fiaminghi em plena euforia do movimento
cultural de sdo josé dos campos, quando isso
existia e tinha o acatamento de um grande
ntimero de pessoas que ndo mudou daqui e que
espera que, um dia, d. sebasti@o retorne para nos
}alvar. o italiano é uma personagem assombrosa.
e um ambiente inteiro, mesmo nao sen
na volumeé. mas todos os que ivelan
em U ala, se ele estiver la tanﬂ , ficam
em sua d’? ta magnetizados pela conversa
déscontrafda- pelos gestos largos, vozeirédo
enorme, simpglja grande e sem afetac@o. nao
me convoca esckgver sobre a sua obra, mais
que me convida € ver sobre o homem fiaminghi,
de onde vem sua obicd, embora ela negue em
certa medida o home plosivo e livre, a
gargalhada pronta e abe
acaba me interessando mai
vai para a cozinha como se fo ara o paraiso
e provoca um indisfarcado ciu das donas
de casa diante do sabor indescrit@}, de seus

pratos, tdo gostosos quanto exoticos @"
r‘l% a

je, o homem que

surpreendentes, principalmente por fe
ortodoxia dos procedimentos femininos.
comemos véarias macarronadas em grandes rodas,
coisas de ndo se descrever, ja pelas quatro

ou cinco horas da tarde, quando entédo, era
‘acusado de agradar a todos, ndo pela qualidade

do que preparara, mas pela fome que cultivara. ..
é um italiano sem concessdes a qualquer outro
pais, isto &, é so italiano, da cabeca aos pés.
fala, age, gesticula, come, bebe, xinga e €
amigo como um italiano da sicilia. tudo sem
‘meios termos. tudo em modo integral. amigo,
entdo, nem se fala.

transhorda. amigo é amigo e pronto! nao tem



“hermelindo fiaminghi estd num campo
completamente diferente. suas obras ndo sao
criacdo de pincel ou lapis. sédo reticulados
gigantes, cujo ‘original’ € um impresso em cores,
produzido de acordo com um planejamento
cuidgdoso, parte da camara escura, parte da

maqdi e reprodugdo, através de reticulas, e
finalme numa parcial ou total superposicéo .
dos elem assim obtidos na prensa de offset.”

reportagem €2 ed keffel
revista “o cruz%”, 14/1/67.

"0 processo do corcg((etismo ortodoxo, no gual
prevalecia a estruturaQJase matematica, para
uma arte ndo menos conékesa na sua linguagem,
no rigor com que é construid® mas que revela um
novo élan, um forte contdgio %a realidade
comum, urbana, uma alegria intefi3a nas cores
vibrantes, na forca comunicativa temas,
encontra na linguagem reproduzida no/‘&cabuvlé*rio
signico e imagistico do urbano as fonte

sua arte.” — (9

—

frederico morais
gam, 1967,

exposicao arte de hoy en el brasil — mis’&
cultural brasileira-paraguai.
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~? passa a interessar-se pela arte construidas

?&@ﬁum para o masp o folheto e o @z para
la de prosagqnda cujas formas”e cores
maf ?nw o inicio de uma obra que mais tarde
viriar gontsar-se no concretismo, tendéncia

— esta que’nag sabia_existir até o seu primeiro
contacto c% Il bienal de sdo paulo em 1955.

1952 deixa o empreg? Ita ao atelier de waldemar
da coesta na intenc @le dedicar-se a pintura.

1953 executa seus primeiros %ﬁhos construidos:
as obras construcao vertic eqltiéncia de curvas.
1955 expde pela primeira vez na Il al de sao paulo,
enviando 3 obras. duas sdo acei e .1 cortada.

maria eugénia franco, geraldo vieira io
pedrosa e outros.

keimaveie. 0 jUri foi forpado por clow:@ o,
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