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Consideragses _
fieu depoimentc e o de um @0: participanta GO movimantec COonNCcCretl.

rzca, cepidero que-hae profissicnais
com linguagen mals apragriaaa

ndo"sa gm conta & Lecnica -
lziururia go daacuraa arLlstic
Cheguoi ae concretiswo,por incrive

Q perdyé, L8 nenhuma
fﬁrhtaguﬂ tﬁ.orica, nﬁnhuma informakd £ SBUS PﬂatUIaao\} 2 MESno

0 dé cua existencis. | O

fleus conhecimentcs da histories da arte, l
tudo o mais era abstrato. Feus {dolcs sram L&
Foi ne tercocira Bienasl qus 0s criticos denuncfa

keo tenho fﬁfﬂﬁtdﬂ critic

o .
ca, iam atae o gublsng,

8 8 Van Goghe

me cowmo concreto

-~ fui pego em flagranta. 1 &
iinha curiosidade levou=me a toca da'onqa para sab
6re esse @ tOpai com 08 concretes paulistas,

Al, acabou=se a privacidade da sensibilicade 1ntu1tiva,

responsabilidade de uma arte responsavel e todas as sua
implicagoes locais, |
UalGUa

bichu
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PLERGUNTA=1 wqual @ importancia do SPAM nos anos 50 para a
produgao abstrata geometrica bresileira 7

0 SPAM nae teve im.ctancia para a abatra;go geamét:ica_ﬁraaileira.

0s anaus 50 6(%géiforam importantes pera o SPAl.

Nilﬁ’cada 50, criaram=se as Uienals,dessnvolveram=ss os'ﬁkﬂ,
aut%i)&raailia, teatro de vanguarda, a bossa nova, © cinema

Novo yava, a televisao dava eseus primeiros passcos, a pintura
@ & pos / ncreta polemisavam 08 meios ertisticcs to Rio e S.Faulo.
@ qus surgi=-se naquaela epoca faria parte ativa

gﬂ‘acia muatipla e atuante. | _
u@tﬁnci'a, puraaﬁroduggo abstrata gsométrica f
lugar vem a coragem do artista brasileirc
dos padross estateslecidos @ conssumadoss
Nao forem poucos 0s S if{cios para os artistas qua auanturaxém
pOr caminhos noveos na Cr de uma arto pouco eceita ou antendica,
de uma fomulagao critica a ‘a‘ nbricnaria,( coms foi o caso da =
arte concreta ) e fora das c@ﬁes de um mercado de arte |
inexictente na ¢pocae. ' _

D8 artistas cecretos de Sao Paulo ¢4

'
'
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Qualquar
daguela afe

POr ordem de

brasileira, em pric

F

em teimar fazer ar

am que lutar pelo sntendimento

de suas obras, por espagos nos salos or paredss para mostrarem %
seus trebalhos. : é _ , _ %
Tudo théha que ser impostoc @ nao foram po a8 inimizades criadas f
por essa imposigao que amargava a vontade a 0 interior de cada i
um em detrimento da sensibilidada. ‘ % . !

0 concretismo , em S80 Paulo, significava o;mﬂg;Oor iesa alguns
criticos preferem confundi~lo com o construtivismo, i 80 comoda
e ou menus informaca ou safada. ' |
flais impatante que o SPAM foram as primaeiras Gisnais qu@ ‘éaraa i
8 pesquisa ag mesmo tumdeT%citaram a diluigao da arte abstr |
geomutrica, mas o saldo fol promissor. '

0 MAN do Rio de Jansiro foi mais decisivo para & abstragao geom

e
6 especificamente a arte concreta. . 3
e estimulou a produgeo artistica dessas tondéncias - :

promovel

cerganisando exposiqses itinerantaq por pafses da America e Luropa
queé pormitiram um|confronto da arte contemporanaa brasileir§
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0 SPAM configurou=ss CcOmMo um salao regfonal, Lornou~se LGS agpocle

de arena paulicta.

Erem ps artistss que sacudliam O mofo do salgo, ora propughando

pOr varbas ja minguadas que eram desviadas pares oucros eatorua,

ou polamisando no poaxcionamanto das tendencias da epocai

Figugativos X abstratos, austratos X concretistas, Conuretiataa b3 tudo,

LRALYN “,;"‘ﬁ TR, " ToAvS
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listas X cordeiristas etce
Leé uagao incomodava 08 0rganisadores oficlais da 331&@ que &a
reto yia sempre sob=ameaca de fechanentc.

...E por é a cultura nao fazia @ felicidada gs:al da nas,do, | L
‘ ntal Qh‘a rmn eram cabns alaitcrails ce fnci’ mananx €14 ; /,(S
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'
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~pra gue sal

A 1mpart&nwia d Al 5 nanhuma, os aertistas resistirem & duras pen2se
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PERGUNTA=2 Qual Fol fncia das Bienais de Sag Paulec nos
~ anos 50 para dugeo abstrata gaométrica Lrosidalira 7
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A8 Bienais foram da maior im ( cia. |
~ \
‘ urgea @ a viscitagac a inumerocs
@ confrontoc culturel @ @

- SR L IS S T

Serigm preciso muiigs viagens e
museus pare que se pudese estabale

idatlca proporcicnada pelas Bxanais

A abstracgzo geonetrica e informal tiver

;1 bianaia o sau maior

@p0i10. fiuitos artistas; hoje consagrados, svelados nas
r@ddime dos erros

@ sua extinguo;,
‘

PERGUNTA = & A "Primaira Exposigao Nacional de Arte ConcraO
realizacva em 50/57 permitiu o confronto entrs o

primeiras Bienais. Porcm essa imgortancia nao

cometidose us criticos que a coundenam ou clemam
nao abdicam da sua inclusao em 86uUs curriculum,.

concrotos paulistas a cericcas. (uais as divargdnc
fundamontais entre estas cuas vertentes 7 .

A "Primeira Exposigeo Nacionul de Artu Concreta® realizada no

MAM SP 1956 e no MEC Rio 1957, ndo foi criada com 6 pressuposto de
estabelucer=se um confronto da preodugac artistica paulista e carioca.
U objutivo da mostra fol o0 de spresentar a arte cuncreta braailuira
num retrospecto de ooras, pintura e poesia.

[ — -

Todas @ obras quu forum mostradaes na exposiguo ja estevem executadas
he &lqum tempo-3 meiorie delas datsvam de 195) /953 b M. /(
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(ABC) FUNARTE  DEPUIMENTO HJFIAMINGHI 17
PERGUNTA~3 CONT.

A vertenie era uma so = o concretismo,tedéncia que nao elimina
o comportamento individual ao mesmo tempo que restringe 0 enfoque
reglonal, portento naoc vi na ugoca divurgenciaa fundamentais entre

rabuxhos dos dois gruposge.

’

vtica especializada e que aatabelaceu o confronto, e isto @
ce o6 tratando de manifestagao uultural, da -predugan

ndividual ou colétiva.

’

~
GhHL VY U Wil

pulistas ffios, carlocas quantese.
g fato de um ista user tinta esmalte e outroc usar {inta a oluec
nco sao suficien @ ara que se aﬂtabelagam parametreos regionais.
xdtos Lnesrentes as ouras ue foram expostas

éf.&c;a (cs do folclore urbanc, por exemplo)

Us significados cc
axcluienm cutros signaf

propriocs para outras t {{Fgéa _
g lado nsgativo dessa his 3{2‘5& toda foi & atitude previnciana:

sm se querer conferir queTe

culturalmenta, teoricamente @ pubc
pouco da verdads principalmente

£

amente ja e estar com um
tratando, como se tratave

- de uma maenifcestagao, um movimento tava ainda em curaao.
Depois da exposigao insurgiramﬂse 08 ‘ﬂ‘;s com manifestos tedricos

e polemicas sobre o ja oxistente, rotal 0 movimento no

{ntuito de conferir prioridades para aﬁta
Prevale;au o egoismo das liderangas.

ele grupo.

PERGUHTA*é Como &8 dau a ruptura entre o mavimento
paulista e carioca 7

A rUptura fol gerada nas divergencias daa teorias.,
Rompuram~ e 08 teoricus,romperam~au 08 liderus,romperam~se 1

Fompeu=sc o movimoento.

Nao se romperam as obras, estas resistiram e ainda pernanecem
vivas para melhor confronto. '

ha coluuma rompsdora s0 feltou @ surgimente do uma tercuira
vertente, um terceiro yrupo que, a pretextn de discordurem das
teorias divergoentese dos dols grupos, tomassam ba:a 84 Luorias
ainda nuo lumbradas @ criassem uma nova Fupluracs

8 donos da verdade, quando divergir
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PERGUNTA=4 CONT¢‘

fMlelhor qQue ¢ meu testemunho, as publicagOes da opoca reprcduzem
tode a polomica, motivos Justos ou nse que culminaram na ruptura.
Na minha opinido, a rupture configurou~uo na discordancis deo

cariecaa do posicionamento taorico do QruUpe paulzata.
M8 iste neo ¢ tudos

aulistas formavam um grupo COB80, com uma unidede de pensamento
(5)5: cultural atuants sm S8o Paulo. : -
nas jo invaelidave a indiw.dualicieda Lbem representada peloa

artisté locae, Era uma caracturiotica.
PaArGCEe™me a

catioca@ at.f.
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Nacional de Arte Concreta" os paulistas
08 com um posiclionamento teorico e manifestos

ha'"Primeira Eap
@presentaram—=se def
publicemente assumidos.Q
Entendo e e compresnsiva &b
RESme comportumentyo cu subn
teorico dos paulxstas, pela e
culturalé sc isto era suflciante Justzficar @ valiaa: )
posionamentos posteriores.

Admito a ruptura, o naoc sncreto, as

0 ncias e a palamica ao
nivel do discurso artistico.,

0 qua naovgamieaival fei o fato de os car U8 @& pretexip das
tqqrias.diuargantes,remcntarum s fatos @ co

SPLEr a cascata
concretista para seus quintais, | 0 PR

Passa‘am & creditar para os cariocaa, 8 vanguarda d eias @ de
suas teorias, ~ para os paulistas o crodito do obaoldfg‘ da .

tudo 0 mais que haviam feito e assumido,
A poleémica ficou por conta do égoismo das liderangas supos
defensoras de ideias novas que FOF 8d séja éram novas pois
concretisme ainda era vanyuarda na &poca.,

8 cariocas nao se obrigassem ao
M =88 80 mesmo pasicionamanto
® diantes da uma naniPGSuagaa

te
AC tompoerem com os paulistas, 0s carioccas estavam rompendo ccm o
proprio concrutiam de que haviaw participado @ detfendidoe.

Porquu o8 cariocuas nao o manifestarem antes com suus ideias novas
& | |
@ suas tuvordias divoergentes? Cu fod precivo o confronto com os

. | d ,
poulistas para estevclocurom 6uu8 PruLrins pardwmaetros?

(Gue censeira,preciso mudar de remo e de rumg)
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PERGUNTA=4 CONTe

Mals lmportante que & ruptura, ou tao importante quanto ela,

feram os artistas adeptos das duas vertentes, que scubsram converglr
para suas oobras as divargancias tecricas numa produgao artistica

ge significados concraetos que resistem ao tempoy indapendentamante

de a 8, 86rios em{de um posicionamento da arte concreta na

OtUlGSt .
%qua claro GUR dgade o inicio, ambas as vertentes cnmpunham-sa
BB/

uangudr sixaira gue, com o conjynto de suas ideias a3 de auas

mnuimi f‘ =~ N2 prhian :-'x t;f‘:’#i'r-n-

—_— - s—_- - '
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das manifes mais importantes surgida nas ariss brasileiras

& 22;

%

PERGUNTA=S Qual o tao‘sgL;cartaqua coloca o seu rompimento com O
éista? Teria uma cépia dela?

Fa s :
Que criticas ts g e formais voce teria ao
movimento concreti @ - _ | '.

A carta perdau hoje sesu s:LgnJ.f’J.cado
Nag houve rompimento. Houve um "“pedi

depois da 8ema

grupo concret

demissacao lider sficisnts,
" ’ ar # |
exigente e desnecessarlaments autoritari / Corceliro.

~~ : F .. ¥ . | ‘
A carta nao fazia criticas tsoricas ou fo L8 &0 movimsnto

concreto, denunciava comportamentos com ©s g

, ¥ e
U J3 N0 concordava.

Estava cansado das injungGes pessocais, sentis o paullsta

afunilar—-se 6 & reduzir-se a poucos gatos que sa quanda

sutorizados. Para mim ja nao faziam mais sentido as as" porx

/?.paulo

gonvergentes, tornarem=se divergentes na polémica das lideran

afetando alguns dos elementos de ambos 0s Qrupose - &

0 hovimantq concreto tornava—-se elitista = bairrista.

A carta de certa maneira cdizia isto? NEO me interssam mais as-

discussbes tecricas e as extensas poleémices, = a obra ainda asta por

ser feita e 8 ela vou dedicar—me. _

Naquele momento trazia comigo um aantimanto multoc mais profundos

A liderance silenciosa de um Volpi obreiro valiam mals para mim doquc.

todos os trombetas da arte concreta juntos. | s ¥ L
e~ ;:b”##?

emcomenda circuscritas as Bienais, Spam e MAM.
Paralelamente, via o posiciocnamento teorico doa'grUpoa
assumirem posigoes discriminatories no planoc das ideiasy
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PERGUNTA=6 Como voc@ via o abstraclonicue informal

” '
degta meama opoca 7

0 sbstracioniemo informal foi uma contribuicgoe importante para @

GVClU5do das artes plaaticae.

Syﬁ ra o abstracionisme informal tenha axpladido antre NGs cowo
éﬂismc insuflade pelas ultimas Bienals cda decaca dae S50,

zesy influencias e uma cbra. conaidaravel antrs alouns dos

W

deix

rege pintoresd.
cesa tendencia nas Bienais dos 60 chegou a ssr

pela matginalizagaa o abatracioniemo_geométrica,if*

cordo‘.

' mal plasmou—ca dentiro dos significadae'hiato*
foi uma retomada do impraasimnzama

tachismo de PUllock nae 8 Ul acasg)e
?naagrddss por esca tendéncia permanscs

a confirmagao de que as %3 lasticas,quando desenualuida com

sericdade, resistom indspen Q das f'ac,goas de teddcncia ou €os

freledores do processs histor

Qg meus trabalhos - Reticule co:

sem & diluigac da {nfOrmacan, 820 t cs concretos na mals
‘extensa razao formal do cnncretismo, aectarioa na mais

axtenea‘cempteensao da nao ortodoxiae

gxpreseivo ca. Cor *
Los pintores brasileiroc

- 3&@ o exsmplo dessa influencia

PERGUNTA~T ual a caracteristica fundamant@oa esﬁaculaga'c |

nos estudos da retf{cula cor=luz ? o
7>

f cbra vpetficula=cor=luz,fusdo e difus@o da cor por ir@ cla de
| N ’ |
| /h;>

- ¢
luz", sc palo seu titulo invrente « ,.roprie pesquisa, /& unciava
uma raructutfatica do comportamento novo. @ .

Enﬁqanto projeto fol imagyinada para ser uaa obra n‘zﬁltiplai Q
pare sua veiculayUo em varios cdnais de comportamsntod a pilntult,

o of f~set, audio visual/filme @ o desenho industrial.
Era um projeto Que exigia investimantos, = coms 25 giu T mESno

h{i‘i; o bl la.‘nu TLYEY

9
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aégggﬁ?Vcomplatuva-aa en stapas
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PERGUNTA=T CONTe

~ ' 4 |
Las rerfcules-cor=luz, comei minja axpariancia nas artes graficas

pintura e introduzi o off-set nes artes plaaticaa.

A tematice principal da cobra ere Ta COT «
A cnr em fungao da cor, & COT ela msoma,sua expressaoc, suss trans”

a8 Qlds, suas vibragoes de fraguencias intermitentes pos auaa

sHa dgc £U8S muta,ues.

Nao pqao por uma determinada.
cer |

Drac*so d

cor, era o controle sensivel

orria. .
ar qua enquanto pesquisava a cor~luz, vinha,

‘,iexecutando a sarie "virtuals®; e, Gri tode minha

ccncomlfant
ocbre antrsriur, ﬁ oy estava en fungao da forma

Volter a convivenci
risticas da pesqui _
g0 caminho optado fol ‘E;Liobsaruaggo da natureza nUM Processo do

constante dielogo com 08 ?ltoa da luz e contra=luz do sol que

inasidiam scbre us corpos agom, registrados em slidas.
tuded pesguica muita, dinhsiro

n5los em off-sat eram a mata
a obra) |

Vvoltsd s tslas como quem val para

Volpi, cedeu=me umsa gsala ao lado do se ﬁ
Com ele apresndics segredes ca pintura a

b

tranquilxs&nta SOm&GC=56 a pusquisa cor—liuz,
X . . . ‘
&6 cristaelina @ 0s piguinsnsios s QUANUO pUZOB,

0 cionam uma Cor
Juminosa 1nalteruvul. as transuarenciaes resplan em efoitos

isr = 1950,

de cor sobre GOTe Assim as obras inibiais da pesqu ram alaboradas

xecutel artesanalmonte as raticuiaa pintadas a témper
furmatc 070 X 070 mostradas na V1l Bisnal = 1561
0s multiplos impressos em off=sot ec foram possivels em LU0

expostos na NT galaria Nhovas Tendencias SP.
Em 1966, a obra complota das reticulas cor=-luz fol amplamante

mostraeda na axpuaigao "Dggyuisadores das artes visuais" na NAL o¥
& no MAM do Rio de Janeiro = 19Q7 |

No comportamente do Dssenho industrial, @ Rhodia langou, na epoca,

duas colegoes de estampados com as reticulas cor—luze.

a cor tornava—sa urgents para as caracte-

1-"1'.1'"‘“”-?-!"’ ’ﬁh‘ W mm ¥ ; -'m‘ Fw“- ' S ’
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RESPUSTA= 7 CONT.

Qutra caracter{stica fundamental das "Reticules" foi a liberagae
tematica permitides ac concretismo nao ortodcxo.

Nesta ccnceituagao desenvolvi os temas s “Gutdoor","Eetemos fritos",

"Bragca/abra;os" 1968/69, gigantografias gesenvolvidas medlante

gpl oriagoes do cartaz urbano. _
64, o tema " Desrretrato" mediante ume Poto de Ivam Cardoso
do grolﬁo da Campos, obra incerida em sua antclogia de

poes ia/

Amnra as

€S cstrelas = Ede. Porspectiva.
vru] a3 cor=luz teram sua contipuidade na cbra
e e@speroc conclui~la em 82 se a coragem ajudar

0BS. Em anexo cata

"DespalM

e os & delfins($é dermitirem,

e minha retrospectiva que contem treschos
ra em questaoa_ |

78

PERGUNTA - 8 Fale*nos de suf is dsnominada "Yirtuala"%,

'
criticcs -sobre a

0 griéipoc cancoaeto p&UllStd mantini: ateller cocletivo no bairro

do Eras, 19C7/58.
foli um tempo de muita vivencia e pro 9%2) antinaa 2 atallqr erai
uma coisa so0. O grupo tinha marcada uma gao colstiva na

"Galeria Folhas",., Para esa exposiguau tive

com malor unidade, um tema qua se desenvolui mpletava em si.

| s, ' ’ . .
A serie "Virtuails" fol apresentada inicialmente

agros
0s ¢Virtueis" nasceram da observagao dos pontos;@@ e nugatluos

das reticulas gréficas.
Na ambivalencia e no efsito vibratorio dos pontos branc

aos pretos uma terceira forma inexistente aparscia. Qcorr#ali~@s
eampliar aoc maximo esss efeito, dar maior frequéncia & essa @

ocorrida virtualmente. 0 registro fol o conhecimento da geomatx@

descritiva, = acho que o astigmatismo tambem ajudou um Poucs.
Nos "Virtueis" a forma determinava os limitaaﬁdo quadro 8 seu
formato, prevaleciam as cores preto 8 brance 8 ou mais uma cor
complemontar, U material era a tinta esmalte fosca sobre sucatex.

A cbra fol tambem mostrada na Esposigao Internacional ds Arte Concreta,

orgunizada por Max Bill em Zurich.

0BS. Em anexo catalogo com texto critico sobre a obfa am'questﬁo |
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cupacgao de uma obra
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