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Georgette: a obra como elo

/ .
Tendo participado diretamente, com teori ra-
tica, do movimento neoconcreto — que i tts

e artistas plasticos do Rio de Janeiro e de S@o
no fim da década de 1850 e no inicio da at@al,
a

torno de uma mesma recusa do que se consider
rigidez da arte concreta — permaneci durante muito
tempo me interrogando sobre as razoes que justifica-
riam o subito siléncio daquele movimento, logo apos
sua ultima exposi¢ao coletiva, no Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo (abril-maio de 1961). O neocon-
cretismo detonara entre nos muitas proposias de ativa
contemporaneidade e prospeccao do futuro, liberando
uma dose de criatividade incomum no panorama anes-
tesiado que o envolvia e que éle, insistente e descon-
traido, aguilhoava. Buscava-se o novo, o nao-feito, o
inexplorado, o mergulho nas entranhas da forma, a
retomada das bases ludicas do homem, como salva-
cGo para uma arte maiormente reduzida a geléia do
lugar-comum. E era sintomatico ver como se agia en-
tao: integrando as artes todas (e nisto destruindo os
limites convencionais de cada uma) — de modo es-
pecial as palavras-celulas da poesia, a pintura e a
escultura, com tendéncia para o ambiente e o espaco
arquitetonico — mas integrando também, numa rela-
cao de proximidade e compromisso, a obra e o seu
ex-puro-espectador, que, de uma atitude de simples e
mais ou menos distanciada contempla¢do, passava a
condicao de ativo participante da obra dada, respon-
savel em grande parte por seus desdobramentos e
pela soma final de seus significados. Pensava-se,
assim, em conduzir a arte ate o pulo, regenerador, do
ocio para o util.

No entanto, como definir precisamente ésse 1til?
Em um primeirc momento — quando a questado emer-
giu, ao acelerar-se, a partir de 1961, o processo de
conscientizacdo do povo brasileiro na sua trama de
problemas e atrasos — valeu como util aquilo que
se mosirasse aberto para a realidade imediata, espe-
cialmente na focalizacdo de seus aspectos economicos,
sociais e politicos. Participar: o verbo surgia entao,
inusitadamente pulsante e magneético, e nés — quero
dizer, alguns de nés — o incorporamos & nossa vida
como uma maneira de encontrar para ela a utilidade
que a pratica do neoconcretismo aparentemente nao
concedia.

Morto (oficialmente) o neoconcretismo, permaneceu
porém, em mim, uma davida fundamental: teriam sido
consumidas, nos trés anos de sua existéncia como
movimento, todas as multiplas energias por éle libe-
radas? O tempo encarregou-se da resposta. Pouco a

pouco, nos ultimos anos, fui percebendo relagdes, de
inicio sutilmente subterraneas e mais tarde evidentes,
entre certas expressoes novas de nossas artes plasti-
cas (idem com a poesia) e o clima de criatividade do
instante neoconcreto. A preocupagao no sentido de
escapulir das limitagoes do espago bidimensional da
tela (ou da pagina em branco) levou muitos artistas a
tentarem o objeto, inclusive na repentina e rapida
mare das caixas; isto me féz ligalos a um passado
dadaista e a teoria do nao-objeto, que Ferreira Gullar,
tecrico do neoconcretismo, em 1960 estabeleceu na
seqiiéncia de um dos textos mais lucidos e fecundos
que conheg¢o no campo da eliminagao de convencoes

e da simultanea integragao das artes (dizia ele, e essa

definicao serve perfeitamente para o que hoje chama-

mos apenas de objeto: “O nao-objeto ndo é um an-

tiobjeto, mas um objeto especial em que se pretende

realizada a sintese de experiéncias sensoriais e men-

um corpo transparente ao conhecimento fenome-

ogico, integralmente perceptivel, que se da a per-

c sem deixar resto. Uma pura aparéncia”), Mas

or confirmacao dessa retomada (retomar e levar

te) surgiu com a mostra Nova Objetividade Bra.-

sileira, qu Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-

neiro entou em abril de 1967; no depoimento

prepara catalogo dessa exposigao, Heélio Oi-

ticica — ante do neoconcretismo (e que,
diga-se de passagem, juntamente com Ligia Clark, nao
rompeu com as o na continuidade de seu tra-
balho) — estabeleceu suficiente clareza os elos de
ligacado de varias obfas entao exibidas com a atmos-
fera do movimento neocon Era o caso, entre ou-
tros, do proprio Oiticica el ainda de Pedro Escosteguy.
integrando éste ultimo pal forma plastica, como
seria em seguida, no mes ﬁ , de Rubens
Gerchman. Havia, contudo, algum rtante coisa
de novo em relacdo ao neocon
um elemento de acida critica evide

i origem:
d erivando
da absorcao, pelos artistas, dos proble @

am-
plos da realidade do mundo e do Brasil e odos
u

vivemos.

A obra atual de Georgette Melhem — vinda
atividade inicial no campo da gravura em madeiral—
acrescenta novo e coerente elo de ligacdo do presen
com o passado aberio tanto pelo concretismo como
pelo neoconcretismo. Seu instrumento de expressao
fundamentalmente a letra que, entre o caos e a ordem,
gera a palavra. Mas aqui mesmo seu trabalho se bi-
furca: numa primeira atitude, lanca as leiras como for-
mas repetidas de formas e estrutura as palavras (ao
mesmo tempo em que as dissimula nos ritmos de cor-
tes e superposigdes) segqundo uma preocupacao estri-
tamente visual: as palavras estao ali isentas de seus
significados verbais e do que indicam como transpo-
sicao das emogoes e dos objetos do mundo, que elas
proprias nao sao. Valem visualmente: ndo querem
dizer nada, apenas mostrar, como um ponto ou uma li-
nha mostram e, sobretudo, se mostram. Relaciono ésse

processo com o que Klee ludicamente utilizou em uma
aquarela de 1918, desenhando em viva geometria, no
interior de pequenos quadrados cobrindo quase toda
a superficie do trabalho, as letras das palavras de
seis versos de um poema: para ele — como para Geor-
gette, nas obras dessa vertente — as letras e as pa-
lavras sGo estruturas, elementos de composi¢do, nao
carregando outro significado senao o de sua pura pro-
pria presenca fisica. E nesse ponto que Georgette Me-
lhem se aproxima do concretismo, com a pesquisa da
poténcia visual das letras-estruturas. Mesmo assim, a
palavra ali subsiste e o que ela reflete de mundo,
ainda que posto em segundo plano, acende a centelha
para a superacao do nivel puramente visual.

O outro rumo de sua pintura emerge do terreno
do neoconcretismo, dando inclusive conseqiiéncia maior
a fusdo da palavra com a forma plastica. Fusao de
que resuliam realidades ndo mais apenas verbais,
nem tampouco apenas visuais: mas o mutuo entranha-
mento, a simbiose, a sintese superadora. Aqui o valor
semantico da palavra se enovela na forma plastica e
sofre o nascimento de um ndvo significado, surgido
de um relacionamento novo cujas leis sado nele e por
éle mesmo criadas, ativadas e encerradas. Veja-se,
por exemplo, o trabalho Nés/Fles: da conjugagto das
letras de ambas as palavras em dois setores especifi-
cos, e pela disposicao espacial désses elementos, Geor-
gette formula evidéncias de realidade que explicitam,
localizam e intensificam os problemas da relacco en-
tre nés e éles; e a cor também participa do impulso
para a significacGo, pois no centro da regido dos néds
h& um nés na mesma cér verde definidora dos éles.
Vibra, nas obras desse segundo ramo, a vontade de
dizer pela imagem que se semantiza, mas dizer rela-
coes e realidades novas, no impacto da sintese e do
instantaneo. Georgette nao esconde a fonte que foi
buscar na poesia neoconcreta, e nem precisa fazé-lo,
j& que propoe nesse campo uma contribuicado bem
pessoal, desenvolvendo pesquisas que se aproximam
dos poemas-visuais, livros-poemas e poemas-cartazes
de Osmar Dillon — exemplo exato de poeta e pintor
que, integrado no neoconcretismo, liberou todo um sen-
tido de criacao ladica, sintetizadora das duas expres-
soes, em obras (inclusive ndo-objetos verbais' cuja
atualidade agora impressiona, merecendo detida revi-
sao critica.

A bifurcacao que referi na obra de Georgetie Me-
1}1 corresponde de perto a uma bifurcagdo de sua
peérsonalidade ou, dizendo de outra maneira, a uma
encia instigantemente tensa entre o calar e o falar.
atéria — que na verdade nos todos experi-
s, mas que ela absorve e transmite com es-

pec jdade — desdobra todo o madquinismo de
seu is to e das aparentemente frageis (porque
coniida t s de rompeé-lo.

ROBERTO PONTUAL
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Proxima exposicdo: Dois Artistas da Paraiba
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ticipado diretamente, com teoria e pra-
tica, do vi to neoconcreto — que reuniu poetas
e artistas @ o Rio de Janeiro e de Sao Paulo,
no fim da déca 1850 e no inicio da atual, em

f cusa do que se considerava a
rigidez da arte etap — permaneci durante muito
tempo me interrog sObre as razoes que justifica-
riam o subito silenci movimento, logo apos
sua ultima exposigdo coletiva,ne Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo (abr -e 1961). O neocon-
cretismo detonara entre nos muifas proposias de ativa
contemporaneidade e prospecgao d 0, liberando
uma dose de criatividade incomum orama anes-
tesiado que o envolvia e que ele, in: descon-
traido, aguilhoava. Buscava-se o novo.| o o-feito, o
inexplorado, o mergulho nas entranhas forr a
retomada das bases ludicas do homem, co
¢do para uma arte maiormente reduzida a
lugar-comum. E era sintomatico ver como se agia
tao: integrando as artes todas (e nisto destruindo o
limites convencionais de cada uma) — de modo e
pecial as palavras-células da poesia, a pintura e a
escultura, com tendéncia para o ambiente e o espago
arquitetonico — mas integrando também, numa rela-
¢ao de proximidade e compromisso, a obra e o seu
ex-puro-espectador, que, de uma atitude de simples e
mais ou menos distanciada contemplagdo, passava a
condicao de ativo participante da obra dada, respon-
savel em grande parte por seus desdobramentos e
pela soma final de seus significados. Pensava-se,
assim, em conduzir a arte até o pulo, regenerador, do
ocio para o util.

No entanto, como definir precisamente ésse til?
Em um primeiro momento — quando a questiao emer-
giu, ao acelerar-se, a partir de 1961, o processo de
conscientizacao do povo brasileiro na sua trama de
problemas e atrasos — valeu como 1til aquilo que
se mostrasse aberto para a realidade imediata, espe-
cialmente na focalizacdo de seus aspectos economicos.
sociais e politicos. Participar: o verbo surgia entdo,
inusitadamente pulsante e magnético, e nés — quero
dizer, alguns de nds — o incorporamos & nossa vida
como uma maneira de encontrar para ela a utilidade
que a pratica do neoconcretismo aparentemente nao
concedia.

Morto (oficialmente) o neoconcretismo, permaneceu
porém, em mim, uma davida fundamental: teriam sido
consumidas, nos trés anos de sua existéncia como
movimento, todas as multiplas energias por éle libe-
radas? O tempo encarregou-se da resposta. Pouco «a

torno de uma

to

GEORGETTE MELHEM nasceu em Salvador (BA), 1938.
Vindo para o Ric de Janeiro, passou a estudar pin-
tura no Museu de Arte Moderna, com Ivan Serpa, em
1964. Numa primeira fase de seu trabalho dedicou-se,

porém, especialmente & gravura, participando do Sa-
ldo Nacional de Arte Moderna (GB) de 1966 e 1967,
da II Exposigdo da Jovem Gravura Nacional (1966-1367,

Sao Paulo, Rio de Janeiro e Salvader) e da IX Bienal
de S&o Paulo (1967). Voltando-se em seguida para o
desenho e, mais recentemente, a pintura, figurou no
XVII Saldo Paulista de Arte Moderna (1968), IV Sa-
ldo de Arte Contempordnea de Campinas (1968), II

Bienal Nacional de Artes Plasticas (Salvador, 1969),
I Saldo de Verado (Museu de Arte Mcderna do Rio de
Janeiro, 1969/ prémio de destaque no setor de dese-

) e XVIII Salao Nacional de Arte Moderna (1963/

o de isengdo de juri, com pinturas).

1965 leciona pintura na Clinica de Psico-
logia das Palmeiras, dirigida pela Dra. Nise

da Silveife,

cegfi

ssim se referiu a seu respeito; "Tran-

quila, sensive itiva, revelou-se uma verdadeira

vocagdo de gbeuta. Tem sido para mim, aa

@ lente cclaboradora”.
E também professo@ do curso infant!
do Museu de Arte Moder io de Janeiro.

Casa das Palmeiras
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