Fita Cassete
Fiaminghi: O jornal Diario de S. Paulo inaugura uma nova editoragao na parte do

Suplemento Cultural na parte de Artes, na Secao Itinerarios. E eu fui privilegiado para
inaugurar essa pagina. Vamos ver se a gente faz um bom trabalho para voces, ta. Entao
¢ 0 seguinte. Essa pagina Itinerarios me lembra, qual € o seu nome?

}Zntrevistador: Jorge.

iaminghi: Jorge me falou que essa pagina comega mudando, inovando, procurando dar
aYpalavra do artista, no sentido ndo da critica de arte, mas, sim no sentido da sua
ia_ Nio ¢ isso? E ele lembrou de que em 1957/58 nos, quando o Conselho, fazia

nselho da Folha, da Galeria Folha, a Folha mantinha uma galeria e essa

ivada mediante o trabalho de um Conselho, através de um trabalho de
E do parte eu sugeri que se fizesse, naquela ocasido, reportagens com
pa >

/

p O

galeri
Conselh
artistas,
entrevista com
se fazia critica de a
levanta-se o proble
reportagens sobre 0s exp
a0 mesmo tempo dando assim
fazia alem da sua obra, etc.

xatamente da critica, ndo era uma pagina inovadora no sentido de
s, porque naquela época so se falava de arte, se escrevia sobre arte,
jornal. E ndo havia assim uma sessdo. que abordasse/que
rtista, a vida do artista. Entdo sugeri que se fizesse
es. entdo 1sso servia como divulgagdo da Galeria e servia
idéia ao publico de como vivia o artista, o que ele

comecou a fazer 1sso, um dos reporteres era o
Audalio Dantas. E acho que veio™a

uma coisa, um trabalho dessa ordem para o
jornal, porque a coisa esta se inserin

sO na critica, ne, de arte. Hoje eu acho que
o publico conhece muito do que se faz em artggplasticas aqui no Brasil e conhece muito
pouco do artista. Vocé v€ que em cinerga

iste 1ss0, se faz 1ss0 em cinema,
praticamente a curiosidade do publico € voltad atividade particular do artista, a
vida do artista, 0 que ele pensa fora do cinema, o €ue ensa na sua casa, 0 que ele
pensa com seus semelhantes, na sua vivéncia, 0 Cl } faz. Ndo se faz 1sso0 na .
literatura, na poesia ndo se faz, nas artes plasticas, na arq@ ndao se faz. Entao acho
que “Itinerarios” vira cobrir uma lacuna do jornalismo, quefe 1ldo novo, eu acho

que esse tipo de abordagem € um fildo novo para as artes e pard Qg tambem, para o
publico do jornal.

1

Fiaminghi: Eu comecei a pintar muito cedo. Tinha, sempre tive vonta ser pintor,
mas nao acreditava que pudesse ser pintor quando eu comecel. Entdo, pg\?s 1a a

coisa no sentido assim de hobby, saia com a minha maleta de pintura para p a0s
domingos e fazia as minhas paisagens a0 mesmo tempo em que desenvolvia o @o
de grafico na época trabalhava na Companhia Melhoramentos. Trabalhei nas prin 1@
companhias graficas que fo1 Melhoramentos, Siqueira, Grafica Siqueira, Pagina @
Livro, na Lanzara como litografo. Entdo, o0 meu come¢o nas artes for1 nas artes
litograficas. E, ao mesmo tempo desenvolvia um trabalho de pintura, pintor de fim de
semana. E, frequentel varios ateli€s, varios cursos, tiz varios cursos de pintura, mas sem
que pudesse imaginar que me tornaria pintor. Quer dizer, havia assim uma coisa
separada no meu comportamento: o pintor era uma coisa € o litografo outra. Nao havia
uma conjungao de idéias, de propositos na litografia.

Entrevistador: A litografia era encarada como a parte profissional?
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Fiaminghi: A parte profissional, exatamente. Embora hoje eu compreendo diferente, eu

hoje entendo que a litografia, mesmo no sentido comercial como ela € feita, ela assim ??,

vocé pode interferir nela, vocé pode fazer dela uma obra de arte tambem, nesse

comportamento.

Entrevistador: Na epoca era ...
Fiaminghi: Na época ndo, por volta de 1940/1945, pode até, fui litografo ate 1948 e

dep01s com a publicidade, depois fui para a publicidade e continuei pintando tambem
dentro desse comportamento: a pintura sendo uma coisa e a publicidade outra. E,
oforreu, por exemplo de me tornar pintor, que foi uma coisa assim repentina, uma coisa
fechou assim de repente por volta de 48. Foi quando eu me conscientize de que

zﬁ intura era a principal coisa ou a principal profissdo que eu poderia almejar,

parti te falando. né. Entdo, comegou um debate interno, comegou uma luta de
CONSCIE igo mesmo, uma luta que durou alguns anos, para realmente assumir a
vida de pin

profissdo de pi

hor que a profissdo de pintor eu acho que € mais uma profissdo de
um cara teimoso € peps

te. Ndo ha nenhuma condicdo para o cara se poder dizer
pintor profissional, v intura, viver da. Ela ocorre, ela acontece. Ela ndao lhe da,
desde que voce querr er, inovar na pintura, lancar objetivos novos de
comportamento. N3o € essa a pfwura que vai lhe profissionalizar, € sim a pintura da
Praca da Republica. O cara po%i er profissional de pintura quando ele tem uma
vivéncia daquilo. Agora profissiofial g€%artes € diferente, profissional da arte, ele ndo
vive da sua arte. Primeiro, que cultu e as vezes nao € aceito, falando 77?7 nao e
entendido de imediato. Entdo para provar 1ss e estou dizendo, eu cito aqui 0 grupo
concreto de pintores. Com todo o boom c do mercado de arte, os pintores
concretos ndo entraram neste boom comerc1al reado de arte. Nao estdao inseridos
nesse boom comercial. Porque? Sao pintores ram tiveram uma outra
1ﬁ011 do publico aceitar e

preocupagdo, um outro objetivo com a pintura, com a a
o colecionador se dispor a ter um quadro concreto em cas

Entrevistador: Essa questdo me parece ja dentro do ambito $Sd0 propriamente

artistica, da posi¢gao do artista.
Fiaminghi: Exatamente.

Entrevistador: E esse conflito que o senhor falou quando da sua . com a
publicidade fo1 a1 que apareceu a necessidade de se assumir como artista.
Fiaminghi: Exato.

Entrevistador: Entdo nessa epoca, nesse conflito, junto com esse conﬂlto
preocupacao da, quer dizer da arte que o senhor estava tazendo, propriamente, a o

talvez a entidade abstrata, essa parte, ndo sO da pintura, mas sim do que vai p1
Apareceu junto?

Fiaminghi: Apareceu. Eu acredito que ao mesmo tempo em que havia um conflito, entre
o profissional, primeiro, o profissional da litografia, que € o meu caso, em segundo, o
profissional da publicidade, para o pintor, existia esse conflito, a0 mesmo tempo essas
coisas, essas atividades fez com que, fo1 nelas que eu encontrel o caminho para inovar o
meu trabalho. De uma maneira, se por um lado, em questdo tempo, o pintor precisa de
tempo, precisa de dedicagdo, tanto a litografia, o desempenho da profissdo de litografo e
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o desempenho da profissdo de publicitario roubava, enquanto roubava o tempo do pintor,
a0 mesmo tempo proporcionava, COmo Proporcionou no meu caso a novagao, as
condigdes para inovar, foi nelas que eu encontrer caminhos para a minha pintura, para
inovar a minha pintura. O conflito que existia era de comportamento, era de nao
entender na eépoca. Hoje, por exemplo a comunicagdo, a pop art, etc., etc., coisas
recentes mostrou que uma coisa ndao esta desligada da outra. Quer dizer esse
comportamento do homem, no meu caso, publicitario € vendo nisto um mal para a

‘. ~ , ’ . .
/:nntura, era um comportamento burgués, esta entendendo? So mais tarde eu vim a

effender que realmente aquilo ndo conflitava, desde que eu somasse, desde que eu

(S
I11

umt
se dedic
Entdo, nest

omar, mas em tempo sim, porque a dedicacdo toda arte, seja qual for, musica,
ﬁr?uitetura, toda arte, pintura, exige um tempo integral de dedicacdo. Exige, e

e dia a dia que vocé tem que fazer. E € claro que o pintor, o individuo que
| uma profissdo esta roubando o tempo de outra. O tempo € um so.
eet0 eu acho que realmente ainda as condi¢gées ndo profissionais do
artista, aqui no , prejudica o trabalho do artista, no sentido em que ele tem que se
dedicar a uma outr pa para sobreviver. Nao prejudica, eu hoje, entendo
perfeitamente que na 0 de ndo prejudica, ao contrario, ajuda.

Entrevistador: A diversid& atividades. ..

Fiaminghi: A diversidade de at; des ajuda, porque insere o artista num contexto de
vida, n3o € o cara que se fecha 1@ | ! 3

Entrevistador: Quer dizer ele femygfatividades praticas que vdo se inserir no
desenvolvimento da capacidade dele
Fiaminghi: A arte esta ai para mostrar tudo isggmEu acho que um poeta, um homem de

que o prejudica no seu trabalho da

obra literaria € o tempo. Nao o proprio trabalho ISMO, ao contrario, o ajuda no
sentido ate da criatividade, do comportamento, vocé@ Esse e o aspecto, porque a
vivencia, hoje, entendida como ela, ela € uma coisa s . anum todo. Ela € um todo.
Ela para mim ela proporciona, qualquer outra atividade pr
Entrevistador: Entdo na época de 48 ...
Fiaminghi: E uma questdo de compreensao.
Entrevistador: Talvez a angustia maior fosse do tempo, da ndo d
maior aquilo que estava assumindo caracteres mais importante.
Fiaminghi: Dedicagdo para aquele objetivo.

Entrevistador: Perfeito.

Fiaminghi: Quer dizer so a questdo tempo, quer dizer isso eu so entendi mais tafle
decada de 50. E o conflito todo, depois desta compreensdo minha, ficou caracteriza@
esse conflito, no sentido de obter esse tempo, de conquistar esse tempo e ndo na &
incompreensdo de que uma coisa conflitava com a outra. Inicialmente, no meu
entendimento, no inicio, o conflito era maior, era um conflito de posigdo em relacdo a

obra € a profissao. Mais tarde, ndo, no entender de que isso ndo conflitava, ao contrario.
ajudava, como ajudou, o conflito se caracterizou internamente, interiormente no sentido

de obter esse tempo. Entao isso durou bem uns quinze anos, mas ja era objetivo, ja sabia

onde estava € como estava. Era objetivo, o conflito se tornou uma coisa objetiva, eu
sabia onde estava e como estava, muito bem. Eu quero isso.
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Entrevistador: Dai passou a ser conquista.
Firaminghi: Dai passou a ser conquista. Passou a ser a conquista do tempo para o pintor.
Entrevistador: Entdo a consciéncia ja estava .. praticamente encaminhada,

perfeitamente ...
Fiaminghi: Ja era consciente. E esta conquista, esta busca, este objetivo, pondo as co1sas

nos trilthos levou mais 15 anos.

Entrevistador: Entao, fazendo os calculos das datas, ja ai terram passados 0S

¢ . ' .
movimentos, ou 0 movimento concreto com o qual o senhor se engajou. Correto?

/ minghi: Quase, quase. Para mim o movimento concreto ele ndo passou, ele apenas se

%

)pou demais no tempo. Ele, 1sso eu falo em razdo de publico, vamos dizer em

r cularmente aqui no Brasil, na Europa ndo ele ndo fo1 antecipado demais, mas

tecipou demais na sua epoca.

wtensidade de ...

uito intenso

Entrevistador: conformacao de...

Fiaminghi: Exatament

Entrevistador: De néoQ“"o. .
Fiaminghi: De nao ace@. Quer dizer, ele se implantou, ele se estruturou, o
movimento concreto estruturou-s®pa década de 50, quando ainda aqui ndo havia uma

condicdo para compreendeé-lo,
como movimento ele continua. Quér

Fiaminghi:

20 depois, 25 anos depois ele € consumo, ele
se mnsere ja na cultura brasileira, na na pintura, esta, esta ??? Hoje ndo esta a
margem, na epoca estava marginalizado. Ent3gehavia mais esta coisa, interiormente no
meu caso, deveria ser acrescido mais 1Sso, qLQ se eu buscasse estimulos pessoais
atraves da minha pintura, eu teria fracassado, @A € sucesso. Se eu estivesse em
busca do sucesso com a pintura eu teria fracassfidg) E» que era preciso acreditar
realmente no que voceé se estava fazendo, e eu acred que eu estava fazendo, e
nao estava dependente e ndo me coloquei na posicdo de e@e te de um estimulo e de
um sucesso. E ful em frente e fiz.

Entrevistador: Era essa a questdo que eu ia colocar que, com ﬁhor falou, uns
G,

i?ilé-lo. Ele esta sendo assimilado hoje. Entdo

quinze anos for um tempo de demora até conseguir a dedicacdo do
Fiaminghi: A conquista do tempo.
Entrevistador: A conquista do tempo, exatamente. No periodo dessa cA‘ '
demora dessa conquista 0 seu engajamento no movimento concreto, entendeu’ '+ SRS
que me veio for a intensidade da sua consciéncia para trabalhar, para se eng@o
movimento, apesar de ainda estar na conquista desse espaco ... @
Fiaminghi: desse espaco, eu me engajei. Q
Entrevistador: e possivelmente com alguns conflitos.

Fiaminghi: Exatamente, quer dizer, ndo foi uma coisa, bom agora eu conquistei e agora

eu fago. Nao. Toda essa, todo esse tempo a conquistar para a pintura, para a dedicagao a
pintura a arte, € ... eu ainda na €poca concreta eu ainda estava com o primeiro
compromisso da conquista, eu ainda estava no comego da conquista do tempo, no
comeginho, estava comegando a entender que precisava conquistar esse tempo,
precisava somar o tempo ao meu trabalho. O dia € feito de 24 horas apenas, ndo e €0

da

-
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conflito era uma coisa assim ndo era desestimulante por ter entendido que realmente
aquela atividade ndo conflitava com o que eu queria fazer, com o pintor que eu queria
ser, conflitava, apenas, a partir dai, a partir da década de 50, na conquista do tempo.
Entrevistador: Perfeito. "

Fiaminghi: No decorrer desse tempo foram feitas empresas, eu fiz alguns escritorios de
publicidade para sustentar o pintor. Eu tive uma empresa com o Décio Pignatari, na
epoca, na decada, tor no comego da decada de 60. O objetivo de se fazer essa empresa
‘ra exatamente a idéia de se conquistar o tempo. Uma utopia! Era uma utopia 1sso, mas,

acassou a empresa, absolutamente. Ela fo1 tdo bem sucedida, que de
i_tornando o pintor € 0 poeta em empresarios. E fo1 ai que nos mais
uma vez toms @ onsciencia. O Deécio Pignatari saw, fo1 fazer o seu trabalho em
outros campos quée propegciponassem mais 0 seu tempo € eu vendi a empresa, porque eu
estava vendo que elaw e tornando um empresario € ndo me dando o tempo que
eu precisava. @l

Framinghi: Entdo eu vendi a emprega.
Entrevistador: o cidadio kan
Fiaminghi: Ndo ¢. Essa empresa (anDP Propaganda. Teve bastante sucesso essa
empresa, mas eu digo que for uma u sse sentido, mas era uma tentativa, sempre
foram feitas tentativas nesse sentido. E a Partir de. ai ja estamos em 69, quando eu vendi
a empresa em 68, essa empresa durou 8 anos%etomei a consciéncia na conquista

repente ela €5

do tempo. Entdo eu tive dois anos de tempo pa r. E a1 € que eu pude comparar
que realmente quando vocé conquista do tempo, ao?ta. Nao for a eépoca mais
a

produtiva que eu tive no meu trabalho. Entdao ha um g ...

Entrevistador: Sera que uma ligacao?
Fiaminghi: Ndo sei se € a ligagdo, mas acontece que realnfe tive dois anos
interrinhos para pintar, sem problema econdmico, etc., etc., qua@ >ndi a minha
empresa. E as tentativas todas de trabalho nao foram tdo satisfatorias @ Im Como,
comparando-se aquele trabalho que se fez enquanto se conquistava o tempg
que eu entendi realmente que uma coisa/a criatividade ndo conflita com a vid
todo. Nao € apenas uma questio de tempo, € ndo € uma questio de

S
economica/de tranquilidade economica. Nao €. E uma questdo de espirito, e o es 1r@
voce conquista € na vida, com todas as tuas agruras, com todas as tuas contradigoes, &

O

com todos os teus conflitos.

Entrevistador: Me lembrou agora um verso do Caetano a vida ¢ amiga da arte.??? do
Roberto Carlos ....

Fiaminghi: Exatamente. Entdo veja que esta coisa € realmente um conflito de ajuste de
coisas. Hoje, realmente, hoje eu me sinto mais realizado nesta conquista de trabalho. Eu
tenho, procurei canalizar toda minha atividade no sentido em que ela ¢ mais ligada
aquilo que gosto de fazer. Realmente, a publicidade deixou de ser para mim, ha uns 15
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anos, a coisa mais importante no sentido de poder proporcionar ao pintor a condi¢do de
ser pintor. Realmente, um trabalho conjunto e esse trabalho e este caminho eu encontres
no IDART. O IDART ¢é um Centro de Pesquisa da Secretaria Municipal de Cultura, e
um centro de pesquisas de arte brasileira e 14 eu estou fazendo um trabalho de pesquisa
sobre arte concreta, e fago pesquisas sobre artes graficas.

Entrevistador: Quer dizer que € uma atividade permanente la.

Fiaminghi: E, eu tenho la meio expediente de atividade, mas ndo conflita com o que eu
ﬁmto no meu tempo, na parte da manha que eu tenho tempo para pintar.

rewstador Quer dizer pela primeira vez .

Uhl Ha uma conciliacdao, ha um estlmulo no sentido de nao conflitar 0 que voce
de para ganhar a vida, para que voceé ndo faca a concessao naquela pintura que
er. Entdo, hoje eu ndo dependo, realmente, eu entend: perteitamente que a
lapdo particularmente do pintor, de um colecionador ou de varios
de marchands, para a sobrevivéncia com a sua pintura pode ser

colec:10nad
prejudicial.
Entrevistador: Ao nivel
Fiaminghi: De merca
entregue a 15s0. Eu ten
fazendo disso uma coisa siste

ramente ...

¢. Pode ser e eu ndo me entreguer a 15s0. Eu nao estou
cionadores que me compram quadros, mas ndao estou
iIca. Se vender, vendeu; se ndo vendeu, ndo tem

fncia, eu ndao tenho nenhum, ndo que nao haja
r%stou trabalhando nesse objetivo.

Entrevistador: Perfeito, continua send @ﬂucéo artistica o objetivo mator.
Fiaminghi: Hoje eu me sinto um pouco“thais | ! '

contlito, eu hoje sinto a coisa, ela esta comecando
Entrevistador: Isto no ambito da integracao, do tr@balljo artistico com a vida ...
Framinghi: Com a pesquisa sobre artes graficas que
Entrevistador: Mas, uma coisa que o senhor nunca abri 0

Fiaminghi: Do que eu objetivava, da minha producdo, do jetivo. Eu confesso a
voce nunca tive grilos por causa da criatividade. Grilos, queg:
esse grilo, essa crise. Posso estar num alto ou baixo, mas nunc 0 em Crise por
causa da criatividade. Se realmente eu tivesse o tempo pra pmtar c 1Ss€ 1ncapaz,
no sentido da criatividade para aquilo que quero pintar, realmente ai ess @ 0,nao teria
conserto, a1 nao saberia como consertar 15so.
Entrevistador: Perfeito.

Fiaminghi: Eu ndo saberia como me coloca-los.
Entrevistador: Agora, como depois de vender a sua empresa, € com o tempo

importancia. Ndo ha a minima
interesse, claro que ha interesse, m

éo tive, ndo sinto

grande que lhe sobrou durante dois anos. Houve, quer dizer. eu ndo sei bem o

aconteceu, mas parece que a sua producdo ndo fo1 ... a dedicacdo ... &
Fiaminghi: Eu digo que ela ndo foi a altura do ...

Entrevistador: Do espaco que sobrou ..

Fiaminghi: Que sobrou. Nao foi quantltatlvamente talando. Eu pensei que a hora que
tivesse todo 0 meu tempo voltado ..

Framinghi: Entdao continua.
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Entrevistador: E como se houvesse uma reserva de criatividade permanente, um foco de
criatividade, um foco de saber, de sapiéncia mesmo, sabe, em relagdo aquilo que ndo vai
entrar 0 problema de uma sobrevivéncia, quer dizer 1sso € uma conquista que como ser
humano o artista faz, mas dele saber o que ele esta fazendo acho que ele vai saber
sempre. Ele var deixar inclusive uma obra, um trabalho que vai ensinar inclusive as

pessoas que perceberem aquele trabalho.

Fiaminghi: O que eu acho, por exemplo, quando eu falo que ndo tenho crise de
’criatividade? pelo menos eu chamo 1sso de grilo, porque se realmente se houvesse uma
/Q]xa nesse comportamento, no meu caso, eu acho que nao saberia resolver, eu parana
@balhar, de pintar, porque ndo gostaria de voltar a fazer pintura como um hobby,
q K ® COMO uma co1sa sem compromisso, ndo esta compromissada com uma
prop j e ser alguma coisa. Voce entende. Gratuitamente, eu ndo faria pintura, por
fazer, s gosto de pintar. Acho que eu ndo faria. Entdo nao saberia resolver se

houvesse uMa f nesse sentido. Eu confesso realmente nunca tive essa crise. Tenho

crise de tempo, bala. A falta de tempo para poder realizar aquela coisa, para poder
por para fora aquela
empana no sentido d

ue esta em voce, 1550 realmente me abala, me abala e me
a Eu posso saber o que fazer, mas eu preciso ter um tempo
para fazer aquilo. Nao @ia de comecar, eu ja ndo tenho mais a paciéncia hoje,
porque o desgaste deste conflito engnuito grande, na conquista do tempo para o homem
em s1, eu acho que € um desga&I o grande. Entdo, eu me analiso, me auto-analiso
hoje. Eu ndo tinha ate 1958/60, {% drvidir o meu tempo. Sabendo que com a
definicdo que eu tinha de ser pintor, @er pintar, de querer fazer a minha obra, de
executar a minha obra, eu entdo eu dividi'o megtempo. Eu podia comegar um quadro e
termina-lo no decorrer do tempo que eu tinhd{ Cogecava e depois voltava para a minha
atividade publicitaria, voltava para a minha ativ o@ de pintor, com um transito muito
facil entre as duas coisas. Hoje, ja ndo posso fazeg/mals_Ju hoje quando tenho uma
ideia de um trabalho, eu tenho que ir do comeco ao f do tenho mais paciéncia.
Nao posso mais esperar o0 tempo para executa-lo. Entdo, a a tempo, digo a falta de
continuidade, essa sim, essa me prejudica hoje. Nio sei se me iz nder.
Entrevistador: Perfeitamente, tranquilo.

Fiaminghi: Havia um comportamento que era possivel maneirar @;H

0J€ eu nao
consigo maneirar esse tempo. Tanto que certos trabalhos eu so executo tgrminadas
oportumdades, em que realmente eu tenho um tempo continuo. No momé que
estou muito voltado para a pesquisa de artes graficas la no IDART, m
voltado. O IDART me proporciona tempo. O meu ganho é muito menor do qu
estivesse me dedicando a publicidade, mas sensivelmente ele ndao me abala, ele na @
tira a continuidade da sensibilidade. Ele me da continuidade na minha sensibilidade: &
Entdo, eu hoje quando comego um trabalho eu sei que eu posso vé-lo realizado. Comeco

e vou ate o fim, porque eu sei também que se eu comecar esse trabalho e ndo for até o
fim, ndo termino, eu comeg¢o outro. Eu faco outro. Tinha que ter uma fase. O
comportamento mudou. Quer dizer esse conflito todo ele a0 mesmo tempo em que foi
entendido, for conquistado, foi ajustado, ele me modificou, modificou o meu
comportamento de sensibilidade. Entendeu? Modificou no sentido de que eu nio posso
comegar um trabalho e ndo terminar, antes eu podia. E uma coisa que parece facil, mas

>
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o cara deixa a pele, sabe, se ndo tomar cuidado, se ndo tiver cuidado e ndo estiver
bastante ciente do que ele quer fazer, ele se perde, deixa o pelo. E. realmente, se eu ndo
tivesse essa consciéncia objetiva do que queria para mim, eu teria acabado como pintor,
teria desistido realmente, acabado como pintor; ou entdo teria abandonado a familia,
teria feito uma ruptura aparentemente conveniente, mas inconveniente, teria outros
conflitos. |

‘Agora. Interessante. Eu disse anteriormente que eu me encontrei como pintor, € dentro
e uma tendéncia repentinamente. Isso foi em 50. Tanto que eu estava fazendo em 50 ja

alBuns de comportamento publicitario e que eram concretos, € eu ndo sabia, porque eu
@n conhecimento da tendéncia concreta. Eu ndo sabia que existia. Sabia que
ex¥elio abstracionismo. Nio estava informado da existéncia da corrente concreta, por
volta [ . E em 51, fiz um cartaz e um folheto para o Museu de Arte, o Museu de
Arte lan la de Propaganda, que € hoje a Escola Superior de Propaganda.
Entrevistaddry

0 Museu de Arte?
Fiaminghi: O de Arte de Sdo Paulo. E, buscando uma limpeza de cor, uma

limpeza de forma par artaz, este folheto, eu fiz um trabalho concreto. Basta dizer
que esse, 0 tema abog desenvolvimento da forma desse cartaz e as cores desse

\@ meu, um dos primeiros quadros concretos que fiz € que
oranea. |

% obra concreta digamos inconsciente?
a

cartaz, fo1 tema de um q
esta hoje no Museu de Arte Co

Entrevistador: Esse cartazea s
Fiaminghi: Inconsciente.

Entrevistador: Ou, antes na publicida e@ha'apareoido?
Fiaminghi: N3o, 1sso fo1 na publicidade. Por 1

outra, ao contrario ajudou. E todos os trabalh
dai, 1sso0 ja em 33, 55, € 53, alguns trabalhos re
55, 3% Bienal. Todos esses trabalhos, eu ndo tinha

que eu digo que uma coisa nao grila a
u mande1 para a 3*. Bienal, a partir
53 e mandei1 para a Bienal de
hecimento da existéncia da

d

corrente concreta em pintura, para mim eles eram abstrgfogsfiu tinha conhecimento do
Abstracionismo. Mas, eu ndo gostava, no abstracionismo, & omportamento de que
0 abstracionismo era musica. Tinha musica. Eu ndo gost sas conotacoes na
pintura. Ndo gostava também do esmaecimento da cor do AbstgfCéaismo, das cores
pastel. Achava assim que o Abstraciomismo ... Gostava da fouft strutura, do
construtivismo existente no abstracionismo da epoca. Mas, ndo gostdya Maecor. Para
mim, a cor tinha que ser impa, mais ela mesma, mais, sem enganos. Ela A‘ uma
linguagem propria, ela mesma. Azul azul, vermelho vermelho, verde 0
Abstracionismo esmaecia, cortava, quer dizer entonava, € eu ndo gostava da entdhagfo
Achava que a entonagdo era para a pintura académica, a pintura entonada era p

pintura académica, era para paisagens, que eu fazia na decada de 40 como aprendizado
de pintor, para mim, tudo o que eu fiz sobre a natureza, de paisagem, de figura etc. era
puro aprendizado, ndo tinha nenhum interesse em que aquilo pudesse vir a ser minha
pintura. Realmente, encontrer o caminho atraveés desse cartaz que ja coloquei cores
limpas. E a partir dai fiz uma meia duzia de trabalhos, sendo que trés mandei para a
Bienal e ja nesse comportamento, mas sem saber que eram trabalhos concretos e eles se
tornaram ... foram. A critica na €época depois que expus esses trabalhos na Bienal.
Entrevistador: 527 '
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Fiaminghi: 55. A critica ¢ que formalizou esse trabalho como concreto, inseriu no
Concretismo. E. lendo a critica, eram trabalhos de cores limpas, amarelo amarelo, preto
preto, cinza e etc. vermelho vermelho, eu me dei conta de que precisa me informar
sobre 0 que estava ocorrendo com a minha pintura, com o meu trabalho. E em contato
com os artistas concretos na Bienal, o Sacilotto e o Mauricio, € que eu comecel a ver €
sentir que havia outros pintores com essa idéia do concretismo, ja com O
comportamento. Para eles, o concretismo ja existia, tanto que eles ja tinham feito um
ﬁlovimentoj que era o movimento “Ruptura”. Em contato com eles, € que eu passel a

/@ informar e passei a ler realmente tudo o que me caia nas mdos sobre o0 concretismo.

&dei conta de que existia ai um movimento que realmente me interessava. Para
cOMaC eu trabalho, porque aquilo comigo era uma coisa que eu queria, so ndo sabia
0 qu

K do ¢ E realmente, ai entdo passei a me dedicar inteiramente, me
conscientiz€! da cgisa que realmente estava ai no meu caminho, meu objetivo e dediquer
de repente a cOf @ ¢. Foi uma coisa assim que ocorreu de repente e faler bom agora
e € 0 meu caminho, € ai esta o meu caminho, € exatamente

- Eu ndao gostava também, sempre acher que o pintor
0 me sentia um inventor de uma tendeéncia, fazendo,

inserido no abstracionismo com aqueles trabalhos.
Quer dizer, fo1 a critica do Ger

es
z&ﬁ'“ra na revista Habitat que deu assim o lampejo da
co1sa.

Entrevistador: E o senhor rejeita uma @l inventividade, apesar da inconsciéncia..

Fiaminghi: Se eu rejeito? O

aqui esta 0 meu camin

1SS0 que eu estava
inventor de tendéncias. Eu

querendo limpar. Para mim eu

.Entrevistador: Uma possivel inventividade.
Fiaminghi: Ndo, eu ndo rejeito. Fo1 a1 que eu onta de que realmente o cara as
vezes pode estar fazendo uma coisa completameng€ n nao sabendo e as vezes
Imente € novo. Entao, a
e me de1 conta de que
€ a vivéncia como

partindo para um outro caminho abandonando aquel
informacdo € realmente muito importante para o artista.
o pintor ele ndo tem que ser soO pintor. Fo1 ai que me dei congd d

todo 0 seu mundo para o pintor € que realmente traz a ele, da%a formacdo. Quer
dizer, eu estava fechado quando fiz aqueles meus primeiros tra oncretos sem

1

co1sa.
Entrevistador: E o senhor tem hoje a... , o senhor admite algum carater pioneiro? Q
Fiaminghi: E eu admito que, ndo aqueles primeiros trabalhos da Bienal, embora el
foram tidos como concretos € eu no comportamento de querer limpar a cor, etc., mas. Q
posteriormente, nos trabalhos executados para a Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta
em 56, der a minha contribuicdo pioneira no trabalho concreto. Dei a minha
contribuigdo. Ndo sozinho, mas haviam outros também pioneiros como Sacilotto,
Cordeiro, Mauricio Nogueira Lima, Charoux, Judith Lauand, etc., Casimiro Fejer, quer
dizer esses pintores tambeém no seu trabalho deram a sua contribuigao pioneira. Quer
dizer, nos passamos a atuar como um grupo de trabalho, o Grupo Concreto de Sdo Paulo,
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cada um com a sua caracteristica, embora funcionando como grupo, nos tinhamos um
objetivo comum, que era o0 comportamento conCreto a Ser implantado na cultura

brasileira e cada um tinha sua autenticidade de trabalho pioneiro.
Entrevistador: Quer dizer que o senhor ndo considera essa fase entré O cartaz € OS

trabalhos, ate os trabalhos que toram expostos....
Fiaminghi: Eu considero pioneiro no sentido de que eu ndo sabia. Entéo, eles tinham o

seu lado pioneiro. Mas, realmente, realmente, como eu tinha para comigo a informagao

® Tk : : . . : ST
bstracionista, eles tinham algum compromisso ainda, eles tinham alguma ligag@o ainda,

/a Sforma. Foi realmente a partir do contato com a informagdo do concretismo, ne, de
O
trd

oncretismo existia em que realmente eu dei um passo, onde executer os meus
géalmente pioneiros, concretamente falando.

Entre (ﬁ Nessa época surgiu uma espécie de discussdo qualquer, qualquer tipo de
choque j& @or gxepplo, entre os artistas plasticos do Rio e os de Sdo Paulo?

a época ndo. O choque que houve com os artistas plasticos do Rio

Fiaminghi:
nio foi um enffe Ps artistas plasticos. Foi uma questdo de lideranga. Em todo
40, lideres € ha os que se insurgem como lideres de um
movimento, certo, € tividade. Ha os que sdao realmente lideres € os que se
insurgem como lideres. E@nﬂito que houve com o pessoal de Sao Paulo e o pessoal
do Rio. os artistas do Rio e de SamPaulo, ndo foi realmente no campo da pintura nao,
embora houvesse divergencias s-de-vistas, ndo €. Nos fizemos um concretismo
ortodoxo na €poca, puro, ortodoxf 10 de Janeiro ndo fez concretismo ortodoxo,
com excecao de alguns pintores, mas ovimento ndo fez, alguns deles ainda tinha
assim um comportamento da Escola de Pdfis, € al € que esta, mas i1sto que estou dizendo
ndo invalida a obra do pessoal do Rio. E ai qfe eSta a diferenga entre o pessoal do Rio,
que esta assim vamos dizer a beira-mar, € nos, q @ amos numa cidade industnal, ndao
¢ E uma diferenca de, nio digo de clima, mas de | e. Fomos nos, 0s pintores

paulistas, que pela primeira vez comecamos a usar a ti trial para a pintura.

movimento ha 0s qu

ez

Entrevistador: Isso no mundo inteiro?
Fiaminghi: Nao, aqui em Sdo Paulo, em reacdo ao pessoal do

0.
Entrevistador: A nivel nacional.

Fiaminghi: O pessoal do Rio veio a utilizar a tinta industrial sentido de
materiais novos muito etc., muito mais tarde, a Lygia Clark , no caso.
Entrevistador: Quer dizer no caso a guerra ai fo1 de lideranga e eles qy€ aGabgram
rompendo tudo.

Fiaminghi: E, mas, a briga foi de poetas, uma briga de lideranga da poesia.
Entrevistador: Mas, uma briga pessoal ou uma briga de 7777 @
Fiaminghi: Briga de ruptura. Ruptura, porque inicialmente nos fizemos a nos
exposi¢do nacional de arte concreta com todo mundo. &
Entrevistador: Tanto Rio quanto S3do Paulo?

Fiaminghi: Partiu de Sao Paulo a imiciativa, foram incorporados a0 movimento/a
exposi¢ao o pessoal do Rio, € nos estivemos juntos até 58, 59. Em 59 por uma queétﬁo
de lideranga o pessoal o Rio fez o neoconcretismo. Mas, foi uma briga de poetas e nao
de pintores. Os pintores do Rio aderiram ao movimento neoconcreto, mas se voce
analisar as obras dos pintores do Rio, o que eles faziam antes do movimento
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neoconcreto no Rio, eram as mesmas obras. As mesmas obras apresentadas na
Exposigao Nacional de Arte Concreta, 0 mesmo comportamento, quer dizer, o
neoconcretismo nido inovou nada no sentido de pintura, absolutamente nada. Nao deu a
sua contribuicdo nova, os pintores continuaram a fazer o que faziam no concretismo
Entrevistador: ??? lua de mel. |
Fiaminghi: Nio tinha nada de mel. Os poetas que romperam, romperam OO posI¢a0
até.. E isto sim houve uma ... Agora, havia divergéncias de pontos de vistas. As

/ jivergéncias teoricas, mas estas eram normais. Como havia divergéncias tambem dentro
dglnosso grupo.

oWistador: Daqui de Sao Paulo.

Aok’ De Sao Paulo, do proprio grupo, certas coisas nos divergiamos, mas nao

Fia

eram
concretis
O ploneIrismo
Entrevistador:

~N

gpncias publicas, no sentido de ruptura como houve a ruptura entré O
Ioconcreto. Estes quiseram se independer, € nao se conformando com

cretismo paulista.
que ponto era pioneiro qualquer um dos movimentos em ambito

mundial. O que estav feito e com se inseria ...”7
Fiaminghi: Era pione entido que... Ha uma diferenga, por exemplo, a poesia
concreta realmente nasc o Brasil. Nio havia nenhuma manifestacao la fora,

b= 0 seu proprio movimento e nasceu aqui no Brasil
1 fora. no Exterior, mas ela difere, a nossa difere

Sio Paulo, num trajeto assim de pouca

ssa/no nosso objetivo de arte concreta, o1
que se fazia la fora. E 1sso ficou

vil

realmente 0s poetas concretos
a poesia concreta. A pintura ja #
também, assim como difere do Ri
distancia ela foi bastante caracteristica
bastante caracteristica e bastante diferente
comprovado quando Max Bill nos convidou
Entrevistador: Da qual o senhor participou.
Fiaminghi: Realmente, a poesia. Participel, todo o gdip

[ exposi¢ao la.

reto participou. Realmente
pintura, eles ndo tinham
chados no sentido de

a.. . 0 concretismo europeu era mais abrangente no sénjy
assim uma. eles ndo eram fechados. Nos eramos fecha@
objetivo, no sentido de comportamento. Ortodoxos mesmos.
Entrevistador: Mais que 0S proprios europeus.

Fiaminghi: Mais que 0§ proprios europeus. 0

Entrevistador: Eles um pouco ao contrario 7777 O
Fiaminghi: Os unicos caras mais fechados na Europa eram o Bill, Lhose, ? Al citar

alguns, ??? mas o movimento existia la fora. Mas, ele ndo fo1 apenas,

caracterizou aqui apenas como uma importacdo das idéias de la para ca e veidul
aqui. NOs tivemos 1déias proprias.
Entrevistador: Perfeito.

Fiaminghi: Tivemos id€ias propnas.
Entrevistador: Enquanto assim, enquanto importancia de alguma colocagao nova em
ambito mundial existe essa importancia? Nao sO como carater, por exemplo, pessoal de
uma obra. existe, em ambito mundial existe alguma novidade de...

Fiaminghi: Aqui, no sentido de obra.

Entrevistador: Exato, ndao no sentido de carater pessoal brasileiro.
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Fiaminghi: No sentido de obra existe. Agora 0 movimento concreto nao esta inserido la
fora. Ele ¢ considerado pelos concretos de la, era considerado pelos concretos de la.
Mas. ele nio esta la fora vamos dizer com o mesmo impacto que ele esta aqui dentro.
Nos ndo existiamos la fora. Mas, isso ocorre ndo sO com a pintura concreta, ocorre com
todos os pintores nacionais brasileiros. Nos ndo tivemos ainda o comportamento de uma
canalizacdo internacional, para a nossa obra, nenhum pintor. Volpi, por exemplo, e
super conhecido no Brasil. talvez em duas cidades, trés, quatro cidades do Brasil. Nao

/s iu da fronteira ainda, e ¢ um dos maiores pintores brasileiros.
evistador: E qual a importdncia, ou a presenga que o Volpt marcou na poesia

L
Fia

Entrevi
Fiaminght:

sta? Alguma importancia?
, Na poesia ndo.

, Na pintura.

intura sim. Teve uma importancia muito grande ndo de contribuigdo
imade veiculacdo dela, entendeu?

6 trabalho, a contribuigao ..

Il ntribuicdo foi muito mais ao Volpt dos pintores concretos,
%s concretos. A contribuicdo € o reverso. Quer dizer, 0s

brasileira pa
Entrevistador:
Fiaminghi: Ao contra
do que de Volp1 para
pintores concretos realmernge
o Volpi realmente modificou a 8

artir do momento em que existiu 0 movimento concreto
intura no sentido do que ela € hoje. Construiu a sua
lor proprio. Ndo estou dizendo ai de influéncia
to de pintor de garra internacional que € o

pintura com seu valor individu
reciproca. Estou falando de comp®8rt
Volpi, ndao sendo internacional, mas p
Entrevistador: Hum. No seu caso, na sui obrasgxiste alguma contribuigdo especifica.
Porque haviam varios pintores, correto? dentn@ rrente concreta. E cada um, como

a sua capacidade de criagao.

o! or colocaria alguma ou

ue a atividade de

o senhor falou, cada um com a sua individualida
Fiaminghi: Com a sua contribuigdo.
Entrevistador: Exatamente. No seu caso especifico
algumas contribuigoes especificas da sua cria¢ao?

Fiaminghi: Coloco. Coloco e € ai que eu refor¢o mais um
publicitario e de grafico que eu tive, contribuiu. Eu aproveitel eticula das artes
oraficas e inseri na pintura concreta. Isso ate pionerramente fa' uma atitude
pioneira no sentido da arte concreta e ndo esgotada ainda.
Entrevistador: Quer dizer que ela se desdobrou?

Fiaminghi: Ela vem se desdobrando, ndo fo1 ainda recolocada e nao recoloq

V

problemas dela, no sentido da cor-luz, por exemplo, no sentido da cor. Re
atraves da reticula eu recoloquei o problema da cor-luz. Ha uma confusdao/obse
confusa, ainda ndo revista, isto €, € preciso que se fizesse uma revisdao, no sentido

cor-luz, porque como eu vejo a cor-luz no sentido das reticulas que eu fago € diferente &
da cor luz dos impressionistas. Elas sdo paralelas. E a propria forma da reticula que é

uma forma concreta que nas artes graficas a reticula e usada para efeito tonal que na
minha pintura eu aproveito a sua estrutura para a forma e ndo para eferto tonal. Entdo, ¢

o aproveitamento da forma da reticula mais o problema de cor-luz que ela pode/que ela

emite no sentido de relagdo, no sentido de transparéncia, no sentido de sobreposi¢ao, no
sentido de vibracdo da cor. E totalmente diferente desse problema da cor-luz em relagao
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ao 1mpressionismo, que era efeito de cor. Esta entendendo? Na reticula, como eu

coloquer no sentido concreto, ela € cor-forma.

Entrevistador: Perfeito.

Fiaminghi: Os trabalhos que estou preparando para a exposi¢cdo, ndo € bem uma

exXposicao retrospectiva, mas, € uma exposicao que vou apresentar todos os trabalhos

executados desde 50. Nao quero dar o sentido de retrospectiva. Essa exposicdao que vou

realizar em setembro de 80 no Museu de Arte Moderna. Os trabalhos que eu estou

$azendo para essa exposicao agora, sao trabalhos inspirados na reticula de cor-luz, e

apoveito a pincelada que estou fazendo agora, € uma pincelada construida sobre uma
¢dao, quer dizer, ha uma estrutura do quadro e eu construo a pincelada dentro

(rutura, e depois, por transparéncia, reforco esta estrutura. E um problema de

/)

opria pincelada que ndo e, ela pode ser assim a primeira vista, tida como

/

d

retic

ndo €. Ela € uma forma.

a estrutura...

Fiaminghi: Ela estrutura. A propna pincelada ampla, bastante ampliada ela € uma
estrutura dentro de u sgrutura concreta. E 1sso tambem € uma informacgdo que eu
trago da reticula. Vizer, essa reticula esta superampliada, a pincelada
superampliada, nesses qu que tem, o proprio formato deles ja € fora do formato
que comumente eu fazia, justam para ter esse campo de trabalho, ne. E, € todo ele
um problema de cor-luz. Todin \[‘ interramente estruturado na cor-luz.

E quanto a esse problema da cor- te alguma novidade desse trabalho em relacao
aos anteriores? @

Existe. Existe, porque nos trabalhos affferiorgg a cor e a forma, eu produzia uma
vibragdo de cor pela proximidade de forma € coffigaste da cor. Entdo, eram os campos

da superficie pintada que produziam, na inter-re @: a cor, a vibragcdao da cor. Eram
problemas otimos de uma superficie.

Entrevistador: Como aquele ali. /
Framinghi: Exatamente. Quer dizer, pela proximidade em (€2 separados, a forma e

a cor e integrados na visualidade, quer dizer, a soma era fer es da visualidade.
Nestes trabalhos a soma ja, no proprio campo, na propria sup€rfifega cor e a forma
estao somadas. E, fujo de um sentido tonal da cor-luz exatamen yroposigao do
reticulado. Voce entende? E pela pincelada, que ela em si, a propria pin

pincelad® g#to
Entrevista

ga £m s1, ela

€ uma reticula.
Entrevistador: As cores dos ultimos trabalhos ndo € mais tdo exata quanto ..

ﬂ

@l da
propria pincelada. 0
Fiaminghi: Vocé diz a periferia da forma bem cortada, né. @
Entrevistador: Por exemplo, a pincelada, por exemplo, ndo é uma cor inteira. &
Framinghi: Ela € inteira. Na relagdo do verde com azul ela tem uma vibracdo, tem uma
vibragdo e uma emissdo de cor-luz, emissdo de cor-luz. A propria pincelada com as suas
falhas que parece que vai para o informal, mas para mim ¢ forma e nio informal,
aquelas claridades, as claridades no entremeio € uma cor-luz. Isso, em conclusio, eu nio
coloco a reticula como um problema de pontilhismo, assim como eu nao coloco a
pincelada neste trabalho no sentido informal. E no sentido de forma mesmo. A
pincelada para mim, neste caso, € uma forma. E no caso da reticula eu ndo coloco como
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pontithismo, eu coloco a reticula como forma. Ela como estrutura, como forma e a cor-
luz como forma, como cor-forma. Entendeu? Entdo esse problema nem por mim ainda
esta totalmente esgotado, ele deve ser revisto. Eu mesmo teria que rever para recolocar
esse problema objetivamente, concretamente € ndo mais como uma coisa inserida na
historia da arte, como.uma continuidade da historia da arte. Eu.vejo isto como uma
ruptura na pintura, pictoricamente falando.

Entrevistador: Perteito.
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