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- Os Grupos
- nos anos 40

A pretexto da exposicdo ' “Os
Grupos” — que aborda a década de
40 — o0 Museu Lasar Segall reuniu na
ultima quarta-feira, para debates,
artistas que surgiram naquele
periodo, pesquisadores de arte e um
consideravel numero de publico, des-
tacando-se os jovens.

Entre os presentes: Lisbeth R.
Gongalves (autora do texto do ca-
talogo gla mostra), Mauricio Segall
(dirgpor do Museu Lasar Segall), An-
ral (pesquisador do mesmo
A acy Amaral (diretora da

i Estado), Mario Schen-
gerg c@ rte) Rafael Buon-
germino or do IDART) e
0s artistas G€r, Barros, Ataide
de Barros; rsoni, Antonio
Augusto Marx, aroux, Luis

Sacilotto, Antoni ., Rafael
Galvez, Alice Brill, efit S.
O debate que tinh jetivo

abordar os caminhos d es nos
anos 40, foi iniciado apos a colocaga
por Lisbeth Gongcalves do pan
artistico naqueles anos: ‘‘Par
ciar a nossa discussao a respeit
decénio de 40, na historia de nossal
artes plasticas, me parece oportuno
— disse Lisbeth na abertura da ses-.
sdo — a escolha de um tema bastante
amplo que possa, de um lado cen-
tralizar a nossa atencao numa das
principais pesquisas estaticas da

t

‘década e, de outro lado, também,

remeter-nos a fases imediatamente
anteriores da nossa hisoria moder-
na.”

Lisbeth julgou oportuno discutir a
problematica do expressionismo, por
estar ele em relacido ao inicio da

- carreira dos artistas que emergem
- nesse periodo e por estar, também ,

intimamente vinculado a outra
problematica, .que a de certo realis-
mo social fomentado nesse momento.
Em ultima instancia por estar o ex-
pressionismo vinculado a toda a
ideologia da década — ‘‘problema-

 tica que também — disse a pesqui-

sadora — me parece interessante dis-
cutir, uma vez que influencia a ati-
vidade cultural de modo incisivo nes-
se periodo’’. i

“De um lado — afirmou — temos
a postura mais esquerdizante que es-
timula a realizacdo de uma obra de
arte — denuncia; de outro lado uma
postura ideologica que estimula tam-
bém a exploracdo do homem e da
realidade brasileira, num sentido
quase exaltativo (nacionalismo).

“Acho que num €ampo tdo amplo
podemos nos deslocar ‘a vontade,
para questionar problemas mais
detalhados, tanto em relacao aos
Grupos que surgem nesse periodo
dos anos 40, como a artistas espe-
cificamente ou ainda ao discurso
critico produzido.

“A partir dai — finaliza Lisbeth a
sua fala — acredito que possamos in-
dagar a respeito da problematica
cultural da época, de um modo mais
proficuo.’

Mario Schenberg, o segundo a
falar, diverge do critério adotado
para a escolha dos quadros expostos,
achando falta da presenca entre
outros, de Arnaldo Ferrari na ex-
posicdo..

Disse o critico ser esse periodo
dos anos 40 dificil de se analizar. Um
periodo cheio de ambiguidades.
~ ‘““Acho que faltam algumas pes-

soas nesta exposicdo — voltou a se
referir a Ferrari — artista que pas-
sou do figurativo®para o abstrato,

mas mantendo a mesma violéncia’’.

Mario Schenberg ainda declarou que
os artistas deste periodo sofreram
‘grande influéncia- de Portinari, no
que Rafael Galvez discordou pron-
tamente, assim como diversos outros
artistas presentes. :

Os debates no Museu Lasar Se-
gall giraram em torno principalmen-
te da conceituacido do ‘‘expressionis-
mc¢’’, corrente a que aderiram
praticamente todos os pintores da
década. de 40, consciente ou incons-
cientemente. Conscientemente;

como no caso de Luis Sacilotto que -

disse ter na ocasido pleno conheci-
mento do expressionismo alemao. In-
conscientemente, como alegou
Ataide, que declarou s6 agora —

4 fazendo blague — saber que seu

rabalho nos anos 40 era expres-
ionista.

'O_ponto de vista de. Ataide de
@comcide com o de Rafael Gal-
0

alegou o desconhecimento,
p artistas de entao, de
corrénte scolas de arte. Que tan-

~to " ele seus companheiros
apenas pe. vam algum caminho
diferente cademismo, vigente e
todo poderoso. 1z8ram, 0 que fi-
zeram desconhe: 0 gexpressionis-
mo € 0 que se p Europa.
Europa que era con ds i
com frequéncia pelo gr
tas modernistas da Semana,
tes sim, informados acercagdo,
acontecia na Franca em part @
na Europa de maneira geral. :

O ponto de vista de Galvez
Ataide, na verdade nao inteiramente
valido, contou com a desaprovacao
de Mario Schenberg que disse ter es-
ses artistas de alguma maneira
recebido a informacdo do expres-
sionismo que Geraldo de Barros
definiu como a ‘““deformacdo da linha
-e das cores’’.

Concordamos com Mario Schen-
berg. Afinal, artista algumsegue
uma linha pictoérica — principalmen-
.te quando se trata de modismo ou
tendéncia do momento por mero
acaso. Ainda mais quando essa linha
€ o denominador comum de prati-
‘camente todosos artistas , no caso,
dos anos 40. :

Lembra Mario Schenberg que os
artistas fora da esfera da alta bur-

~

guesia, eram via de regra, filhos de
emigrantes,’ detentores de uma
relativa cultura, politizados, nao ig-
norantes do que ocorria em seus

‘paises de origem.

Schenberg fala ainda dos artistas
expressionistas por tendéncia le- |
gitima, que apos os anos 50, ja sob in-
fluéncia das Bienais e de Museus,
permaneceram fiéis ao expressionis-
mo, dando o exemplo de Marcelo
Grassmann; e dos expressionistas
que optaram por esta orientacao por
ser a informacao de que dispunham
no momento mas que na verdade nao
eram expressionistas = convictos,
derivando posteriormente para
outras tendéncias, como Sacilotto e
Charoux que entraram na linha con-
creta em que se mantém até hoje.

Outro ponto discutido foi a existén-
cia, a partir dos anos 20, mais acen-
tuadamente nos anos 30, de duas

_correntes de artistas. De um lado os

“modernistas” da burguesia endi-
nheirada com continuas- viagens a
Eruopa, fruto da aristocracia rural
(Tarsila, etc) e os pintores prole-
tarios ‘ou operarios que criavam a

:  pintavam nos fins de semana.

Constituiam — lembra Guersoni —
duas alas apartadas que vém se en-
contrar nos anos 40, quando os in-
telectuais e criticos (Mario de An-
drade, Sérgio Milliet, etc.) desco-
brem que entre os ‘“‘pobres’ havia
elementos de valor.

Lisbeth Goncalves lanca no ar uma

' questdo: poderiamos chamar essa

arte de entdo, de “pintura paulista’?
Essa pintura, sem duvida com muita
unidade e que Charoux declarou ser
“jgual”’, parecendo que tudo foi pin-
tado por um so artista?

Houve discordancia de Aracy
Amaral e de Ataide, artista que
declarou nao achar tudo igual. Ao
ontrario, cada artista tinha a sua
drsonalidade, se bem. que seguis-

astodos uma so linha de producéao,
ientacdo pictorica muito afim

(0] G ni apresenta também
uma questdosiue Aracy Amaral clas-
sificou te e merecedora de
resposta. as Bienais, com

toda a sua car informacoes —
indagou o artist também par-

ticipa da mostr.

Segall — nao- inte

processo criativo que ia se T
volvendo desde os anos 20, até o final
da década de 40, com prejuizo de
. uma arte que se fazia em Sao Paulo e
no Brasil e que assumia caracteris-
ticas peculiares?
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