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Antes da Semana de Arte Moderna

do “futurismo”, de que tivera apenas noticia
no velho mundo. O ‘“Manifesto Futurista”, de
Marinetti, anunciando o compromisso da lite-
ratura com a nova civilizacao técnica, pregando
0 combate ao academismo, guerreando as quin-
quilharias e os museus e exaltando o culto as
“palavras em liberdade”, foi-lhe revelado em
Paris. A atitude rebelde do italiano, mais a
coroacao de Paul Fort, como principe dos poe-
tas franceses, ocorrida no Lapiin Agile, buliram
com as idéias do jovem brasileiro e, sobretudo,
vinham a calhar com uma sua deficiéncia que
precisava transformar em virtude __ a ince=a.
cidade de metrificar. O que lhe seduz, por isso,
em Paul Fort, antes de mals nada, é o fato
de o poeta principe ser, acima de tudo, “o

‘majs formidavel desmantelador da métrica de

que ha noticia”, (1) e, apesar de jamais ter
escrito quadrinhas nem sonetos, ndo constituir
isto obstaculo & sua coroacio e nem ao elo-
gioso pronunciamento dos seus contemporaneos
Nesse ano de 1912, sob as sugestdes que a Eu-
ropa lhe propusera, compde, entdo, um poema
de versos livres, cujo original foi perdido ou
até jogado fora, em virtude das arreliacoes que
provocara. Intitulava-se “Ultimo passeio de um
tuberculoso pela cidade, de bonde, o poema,
descritivo, de inspira¢do urbana, mais lirico do
que romantico, quando mostrado, furtiva e
acanhadamente, aos amigos, era pretexto pa-
ra zombarias. Ao lerem-no ou ouvi-lo, pergun-
tavam, invariavelmente, pela métrica e pela
rima.

O desejo de atualizar as letras nacionais —
apesar de para tanto ser preciso importar
idéias nascidas em centros culturais mais avan-
cados — nao implicava numa renegacdo do
sentimento brasileiro. Afinal, aquilo a que Os-
wald aspirava, a principio sozinho, depois em
companhia de outros jovens artistas e inte-
lectuais, era tao somente a aplicacao de novos
processos artisticos as inspiracoes autodctones,
e. concomitantemente, a colocacao do pais,
entao sob notavel influxo de progresso, nas co-
ordenadas estéticas ja abertas pela nova era.
O Brasil avancava materialmente, aproveita-
va-se dos beneficios da civiliacdo moderna,
mas, no plano da cultura, nao renunciava ao
passado, estava préso aes mitos do bem dizer,
do arduamente composto, das dificuldades

formals.
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L UCAO MODERNISTA

Regressando da Europa, em 1912, Oswald &
de Andrade fazia-se o primeiro importador

“O abaporu

DECISAO

DENTRO DA PERSPECTIVA QUE NOS LEVOU A LUTA PEELO_BIRETORIO ACA-

DRMICO, E DA OPCAO QUE COLOCADA AOS ALUNOS DA ESCORA RESULTOU NA
VITORIA ESMAGADORA QUE TIVEMOS, AQUI ESTA O JORNAL MACUNAINA DE
VOLTA, COMO SIMBOLO DE NOSSA DECI SAO., £E O INiIiCIO DO i:ONGO 'I}RABALHO
QUE PLANEJAMOS E REALIZAREMOS COM A AJUDA DOS ALUNOS DAFESCOLA, E DE
TODOS OS AMANTES DA ARTE, QUE SABEM QUAO NECESSARIO SE FAZ, HOJE, COMO
NOS TEMPOS HEROICOS DE 1922 E DECA DAS SEGUINTES, UM TRABALHO CONS-
CIENTE DE APROFUNDAMENTO DE NOSSOS PROBLEMAS.

A SEMANA DE ARTE MODERNA DE 1922, £ UM MARCO DOS MAIS IMPORTAN
TES NA VIDA ARTISTICA DO BRASIL. O ANO DE 1922 MARCA SIGNIFICATIVAMENTE O
AGUCAMENTO DAS CONTRADICOES QUE DESENCADEARIAM O MOVIMENTO REVO-
LUCIONARIO DE 1930, COM SUAS CONSEQU ENCIAS POLITICAS, SOCIAIS E ECONOMI.
CAS.

A ARTE ANDA SEMPRE COM A VIDA. AS TRANSFORMACOES QUE 1922 ANUN-
CIAVA, E QUE SE CONCRETIZARAM NA DE CADA SEGUINTE, NA ESTRUTURA SOCIO-
ECONOMICA DO PAiS, MARCAM A VALIDA DE DA SEMANA DE ARTE MO}_)ERNA.

A NECESSIDADE DE CONHECIMENTO DE NOSSA REALIDADE E DE ATUACAO AU.
TENTICA DIANTE DELA, PERMANECE VIVA.

CONSCIENTES DE QUE O MOMENTO HISTORICO QUE VIVEMOS, SE ASSEMELHA
AOS IDOS DE 1922. TENTAREMOS, A PAR TIR DO CONHECIMENTO E DA CRIiTICA DO
PASSADO OBJETIVAR OS PROBLEMAS DE HOJE E APONTAR-LHES A SOLUCAO OU O
CAMINHO PARA A SOLUCAO.
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Ja nos anos 20 ocorriam transforma-
coes artisticas no Rio, com atividade de
DI CAVALCANTI, a volta de OSWALDO
GOELDI, a criacao de ISMAEL NERY,
que tem em 1920 e 1921 estivera na Eu-
ropa e em 1927 ai retornara, tendo con-
tato com CHAGALL e os surealistas; a
publicacdo da revista ESTETICA, o ini-
cic da atuacdo de RODRIGO M. F. de
ANDRADE e a difusdo da arte contem-
poranea alemd, feita por T. Heuberger,
em galeria na avenida Rio Branco. Em
1926 passa MARINETTI pela cidade, cau-
sando controvérsias durante conferéncia
no Teatro Municipal.

Com a revolucdo de 30, RODRIGO
M. F. ANDRADE assume a chefia do
gabinete do névo Ministério da Educacio
e ali promove uma série de transforma-
coes, a comecar pela entrega da direcédo
da ESCOLA NACIONAL DE BELAS
ARTES, em 12 de dezembro a LUCIO
COSTA — que ndo era membro de seu
corro docente, e havia-se formado 3 anos
antes, com apenas 28 anos de idade.

Realiza-se em 1931 o Saldo de Arte,
desligado pela primeira vez, desde o Im-
vério. da tutela académica. Néle expoem
PORTINARI, récem chegado ap6s 2 anos
de Paris, CICERO DIAS e outros renova-
dores.

A batalha concentrou-se, entdao, na
FSCOLA DE BELAS ARTES, onde o aca-
demismo tinha se enraizado fortemente,
criando dificuldades para o desenvolvi-
mento do ensino artistico e, a pouco e
pouco, a tornando a mais antiquada e es-
tatica das escolas de arte do pais, ndo se
renovando na mesma medida que as
outras. Isso malgrado estas estivessem
em Estados mais limitados e isolados que
a capital da Republica, o que é fenémeno
quase incompreensivel.

O professor PAULO F. SANTOS, em
conferéncia promovida pela nossa Uni-
versidade e publicada no livro 4 SE-
CULOS DE CULTURA — o Rio de Janei-
ro estudado por 23 professores U. B.,
Rio, 1966, trouxe testemunho minucioso
sobre a crande tentativa de renovacéo
entdo efetuada na E.N.B.A., a qual in-
felizmente, em parte falhou. Julgo impor-
tante divulear ésse depoimento aqui,
como introducdo a futuros estudos que
tratardo de fim da década 30 e da de 40,
no Rio de Janeiro.
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Segundo PAULO F. SANTOS, a posse
de LUCIO COSTA na direcao da E.N.B.A.
foi marco excepcional. Diz éle que: “Fora
da Escola, a reforma do Salao de Belas
Artes, na opiniao do Dr. RODRIGO MELO
FRANCO, teve importancia e reper-
cussao maiores do que a Semana da Arte
1922 e foi ponto de partida para integra-
cdo da pintura no Movimento Moderno
Na Secao de Arquitetura expuseram
WARCHAVCHIK, — a quem Lucio nao
conhecia pessoalmente e no afa da coleta
de material para o Saldo féra procurar
em S. Paulo — e o préprio Lucio, que
exibiu uma bonita casinha para si mes-
mo, a ser construida na Rua Gustavo
Sampaio.

“Na Escola, a reforma comeca com a
contratacdo de novos professores; ALE-
XANDER BUDDEUS, para a Cadeira de
Composicao de Arquitetura do 5.° ano;
GREGORI WARCHAVCHIK, para a Com-
posicao de Arquitetura do 4.° ano; CEL-
SO ANTONIO, para a de Escultura; LEO
PUTZ para uma das Cadeiras de Pintu-
ra. Aluno de LEO PUTZ foi ROBERTO
BURLE MARZX, que ainda guarda com
carindo penduradas as paredes do seu
~telier, trabalhos désses tempo de estu-
dante.”

“Os alunos deliram com as inovacoes.
Entre éles estava lancada a revolucdo
modernista. Chefiava-os LUIZ NUNES,
presidente do Diretério Académico.”

E adiante: “Tendo se realizado nessa
ocasido. o concurso ao Prémio de Viagem
Caminhecd com a vitéria do aluno WLA-
DIMIR ALVES DE SOUZA (projeto nos
moldes habituais), Lucio faz afixar na
Portaria da ENBA um aviso chamando
a atencdo dos estudantes para o trabalho
classificado em 2.° lugar. de AFONSO
FDUARDO REIDY, “cuja arquitetura
era a preconizada pela direcdo”. e
REIDY é guindado ao quadro de profes-
sores, como assistente de WARCHAVCIK.

“O no6vo Diretor age discricionaria-
mente. Tranfere, demite professéres. Es-
tes movimentam-se contra éle. Os alunos
fomam partido, transformando uma gre-
ve contra determinado professor num
movimento de solidariedade a LUCIO
COSTA. Procuram influir no Govérno
para que lhes dé ganho de causa nas suas
reivindicacoes que no essencial eram de
apbio a politica de LUCIO COSTA. JOR-
GE MOREIRA vai buscar RODRIGO ME-
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RANCO para que o acompanhe,
como de fate féz, a casa de JUAREZ

TAVOR nistro da Agricultura
JOSE ansado de ver inaten-
didas su coes de criacdo na
Escola de a de Estudos Bra-

sileiros, entra
Lucio pelos jor Lucio revida. A lin-
guagem dos contendores to se desabri-
da. Nao se tratava de
tre duas pessoas mas ¢
nas: uma de um tradicio
tico, tinha os olhos voltadds a 0
sado; outra, racioFnalista mo,
perscrutava o Futuro.

“Estamos em agoésto de 1931.
tubro chegam para julgar a 22. etap@,do
Concurso do Farol de Colombo: FRA
LLOYD WRIGHT, representando a Amé-

rica do Norte; ELIEL SAARINEN, a Eu-
ropa; e ACOSTA Y LARA, a América do
Sul. Uma delgacao de estudantes de Ar-
quitetura vai a bordo pedir o apdio de

WRIGHT. Os mocos fazem a caveira da-

ENBA, que, dizem, bania os livros de Ar-
quitetura Moderna, continuando a to-
mar por modélo a atrasada Escola de
Belas Artes de Paris. — “Tome cuidado
— disse SAARINEN a WRIGHT —, ésse
é um pais em revolucdo: SKK (féz um
gesto de quem corta o pescoco). Era uma
vez vocé!” Tanto pior — conta
WRIGHT na sua Autobiografia — vamos
para a frente. Vou entrar no barulho”.
E entrou mesmo. Nem uma sé vez deixou
passar a oportunidade de fazer um apé-
lo a fovor dos mocos. Falava sempre: nas
recepcoes no Instituto de Arquitetos e na
Académia de Letras, nos banquetes e nas
entrevistas aos jornais e nos encontros
com os estudantes que eram diarios, no
decorrer dos quais lancou as expressoes
beaux-arts e stilo beaux-arts para estig-
matizar o académismo resultante dos
métodos de Ensino difundidas pela Ecole
de Beaux-Arts de Paris, entdo em voga
no mundo todo.

Nas suas conferéncias na ENBA,
WRIGHT foi quase carregado em triun-
fo pelos estudantes. Por minha fé —
disse éle na sua Autobiografia — a greve
das Belas-Artes comecou a esquentar. Nao
me lembro onde nem quantas vézes to-
mei a palavra nem quantos artigos de
inrnal escrevi para O Globo e A Manha
(referia-se ao Gorreio da Manha), as f6-
lhas marcantes do Brasil.”
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Mas, aos peucos, despercebidamente as
vézes, iam sendo produzidos fatos que, depois
se encaixariam, sob angulo historico, na tra-
jetoria do movimento modernista. E, assim que,
sem provocar reacao no ambiente conserva-
dor, se realiza em S. Paulo, inaugurada a 2 de
marco de 1913, a primeira exposicao de pintura
nao académica reaglizada no Brasil. E Lazar
Segall que exibe os seus quadros expressionis-
tas, presenca “por demais prematura para que
a arte brasileira, entdo em plena unanimidade
académica, se fecundasse com ela”, (2) como
diria mais tarde, Mario de Andrade. Logo de-
peis, é Anita Malfatti quem, regressando da
Europa, expoe os trabalhos que até entao retine
antes estudos de pintura do que quadros reali-
zados. A mostra, conforme as noticias e co-
mentarios dos jornais da época, revelava
forte influéncia da moderna escola alema
gue levou as ultima os consequéncias
Impressionismo em arte pitérica. Na ver-
dade, Anita Malfatti vinha de Berlim,
onde estudara durante dois anos, e par-
te, logo mais, para os Estados Unidos, para
frequentar a escola de Homer Boss. Nesse pe-
riodo, entra em contato com os refugiados rus-
80s; corridos pela Revolucdo, e intelectuais e
artistas franceses levados ao novo Mundo pela
guerra européia. E, por influxo dos estrangei-
, dos refugiados que ‘“s6 falavam no cubis-
(3) as primeiras experiéncias nesse sen-
sao realizadas pelos alunos da escola de

rimeiro nu cubista brasileiro fo-
éle por Boylisson e éste por

liano, Ernesto Be
do Futurismo”, a e estava em

enéfico’’. En-

ralho — se pronunciava em g
tura nacional. £ o ano de
Luiz de Montalvor, pseudénimo dg
mata e poeta portugués Luiz da
mos, e Ronald de Carvalho,
em Copacabana, idealizaram o lancame

de uma revista luso-brasileira —_ Orfeu
que, sob a tutela de um lado, dos nomes de
Camilo Pessanha, Verlaine e Mallarme, €, de
outro, de Walt Whitman, Marinetti e Picasso,
“comunicasse aos leitores a nova mensagem
européia”, conforme revela Hernani Cida-
de. (4)

Um ano depois, sabe-se por carta de Mon-
teiro Lobato a Godofredo Rangel, (5) que Os-
wald de Andrade anda divulgando pelas pagi-
nas da revista Vida Moderna colaboracao fu-
turista . A palavra chega a ecoar na propria
Academia Brasileira de Letras pela voz de Al-
berto de Oliveira, que analisando as novas po-
sicdes assumidas pela literatura no mundo, —
e sdo inumeraveis, — alude “aos futuristas ou

pactarios com Marinetti”. Na ocasido, Alberto
de Oliveira estd recebendo, na Académia, Gou-
lart de Andrade, representante de uma geracao
que gerira a heranca parnasiana sem renova-la
ou acrescenta-la. Alguns trechos do seu discur-
¢o valem como epitafios do Parnasianismo, co-
mo quando diz ao poeta recipiendario: “As-
sim como por vossas maos vieram até nods
antigas formas literarias desconhecidas, des-
conhecidos, achario ambiente apropriado ao
se aparecimento ou ressurreicao”. (6)

E, porém, em 1917 que ocorrem fatos mar-
cantes para histéria do movimento renovador
literario e artistico que culminaria na Semana
de Arte Moderna. A 21 de novembro, da-se a
aproximacdo de OsWald e Mario de Andrade.
Nesse dia. o Secretario da Justica do Govérno
de S. Paulo El6i Chaves, empenhado numa
campanha pela participacao do Brasil na
guerra, pronunciava umsa conferéncia pa-
triética no Conservatorio Dramatico e Musical.
Ao entregar ao politico uma corbelha de flo-
res, oferecimento das alunas daquela casa de
ensino, Mario de Andrade é de juvenil entu-
siusmo, reflete o espirito aliadofilo nacional,
emccionalmente exacerbado pelo afundamen-
to recente de navios brasileiros pelos alemas.
Oswald de Andrade era repérter do Jornal do
Ccmércio e, impressionado pelo discurso, que
julgava belo, quis publicd-lo na integra, e,
para conseguir as laudas originais, brigou a
tapa com um colega de outra folha. No dia
seguinte, o Jornal do Comércio estampava o
discurso de Mario de Morais Andrade, que se
tornou, entao, amigo de Oswald. Doravante
ambos se freqiientarao amiudamente e
discutirao as suas inquietacoes artisticas, tro-
cardo idéias sobre a vida cultural do pais e da
Europa, e juntos irdo, aos poucos, confundin-
do ideais e sonhos e juntos chegarao a luta
renovadora das letras e artes brasileiras.

Mario de Andrade, nesse ano, havia pu-
blicado o seu primeiro livro de versos. O clima
nacional era francamente aliadéfilo e a Fran-
ca por suas ligagoes cutlurais com o Brasil, go-
ca por suas ligacoes culturais com o Brasil, go-
zava das nossas simpatias. E nesse ambiente
de brios nacionalistas exaltados e de oposicao
ao militarismo germéanico, afora os interésses
econdémicos que ligavam o pais aos adversa-
rios da Alemanha, que Mario de Andrade, ti-
midamente escondido sob o pseudénimo de
Mario Sobral, publica H4 uma goéta de sangue
em cada poema, que praticamente nao cha-
mou a atencdo da critica. No poema ‘“Inver-
no” encontra-se o seguinte trecho:

De noite tempestuou

ﬂ chuva de neve e granizo...

Agora, calma e paz. Somente o vento
continua com seu oou... (7)

rima de tempestuou com oou causou
. Era apontada como um exagéro. Foi
2 ésse ‘‘exagéro” que interessou a
drade., A inusitada e agressiva
o de Andrade, surgiu, aos olhos

ma confirmacao as suas

tendéncias inovadoras.
Yiosamente marcial comen-
ta Pedro Ca Y (8) Foi também harmonio-
camente poéticd, muito embora, nem sempre,
reinasse grande harmonia na conceituaciao da
poesia e nem da melhor paz fossem as rela-
cdes entre criticos e poetas. A critica estran-

nha o tom de certos cantores, repara nos Seus
processos, protesta mesmo quanto a sua téc-
nica. Reage, em suma, contra os abalos que a
estrutura parnasiana esta padecendo. A menor
novidade, a mais leve inovacdo, o sismégrafo
critico acusa, as vézes com veeméncia, as veé-
zes com ironia. O poema “Moisés”, de Menot-
ti del Picchia, é censurado por conter ‘trechos
de prosa vil, encastoados em doses meétricas.
rematadas pelas rimas mais pobres.” (9) Ja
o seu Juca Mulato, também aparecido em
1917. encontra melhor ressonancia, sendo am
plamente louvado. O poema, que assinala un}a
retomada da tematica nacionalista, que mnao
apela para os mitos helénicos, que pretende
ser a expressio do ‘“génio triste da nossa raca
e da nossa gente” se formalmente nao é por
demais agressivo, nio rompe de Vez 0S cano-
nes aceitos, tem, ja no seu titulo, uma ponta de
atrevimento, que choca o seu tempo. A pa-
lavra mulato, aplicada em poema ao herdi
da fabula cablocla, aberrava dentro do mundo
marméreo do Parnasianismo e destoava da
atmosfera aristocratica, alva ou, muitas vézes,
penumbrenta do Simbolismo. Nestor Vitor, (10)
que timbrava em ser compreensivo as inova-
coes, achou o titulo do poema de mau gosto.
Nao sem razao Jackson de Figueiredo pergun-
tava: “H4a alguns anos atras, que teria cora-
gem de publicar um poema com éste titulo?”
(11) No clima nacionalista de 1917, a obra
surge a hora propicia. A busca de uma cons
tante brasileira, de um espirito nativo, recla-
mada por tantos __ e cuja solicitacao vinha
desde Raimundo Correia — parece encontrar
nesse poema a sua concretizacdao. Raimundo
Correia, em pleno ano da proclamacao da Re-
publica, num artigo intitulado ‘“Parnasianis-
mo” afirmava estar “devastado completamen-
te pelos prejuizos dessa escola a que chamam
parnasiana, cujos produtos aleijados e raqui-
ticos, apresentam todos os sintomas da deca-
déncia e parecem condenados de nascenca a
morte e ao olvido. Dessa literatura que im-
portamos de Paris, diretamente ou com escalas
por Lisboa, literatura tao falsa, postica, alheia
de nossa indole, o que breve resultara, pres-
sinto-o, é uma triste e lamentavel esterilidade.
Eu sou talvez uma das vitimas désse mal que
vai grassando entre nos. E preciso erguer-se
mais o sentimento de nacionalidade artistica
e literaria, desdenhando-se menos o que é pa-
trio, nativo e nosso; e os poetas e escritores
devem cooperar nessa grande obra de recons-
trucao”. (12) O poema de Menotti del Picchia,
um dos primeiros da fase de recuperacéo.na-
cionalista, pcde ser apontado como o canto
de despedida da era agraria, do Brasil essen-
cialmente agricola, e surgiu no momento em
que a industrializacdo comecava a abalar os
alicerces rurais do Estado.

Outras obras, que assinalam a presenca
de um espirito novo, de acentos e processos
desconhecidos, vao aparecendo em 1917: A
Cinza das Horas, de Manuel Bandeira, para
Nestor Vitor “um livro de transicao”, (13) e
que Jodo Ribeiro (14) louva porque o poeta
nao alcanca efeitos “por formulérios”, tabelas
e preocupacoes antecipadas de rimas e vocabu-
los”, N6s, de Guilherme de Almeida, do qual
Anténio Torres tarito zombaria; Evangelho
de Pa, de Cassiano Ricardo, éste nifidamente
parnasiano, contrariando o ideério do seu

(eontinua na pag. 4)
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primeiro livco — Dentro da Noite — publicado
em 1915 — volume em que o autor ja se utili-
zava de versos heterométricos, préximos do
verso livre e cujo clima poético é penumbrista,
sombrio mesmo, divorciado, pois, da norma
parnasiana; Carrilhdes de Murilo Araujo, que
sofre comentarios irénicos em virtude das re-
comendacoes sugeridas pelo autor para a lei-
tura dos seus versos: “Em certas poesias vai
impressa em tipo maior uma ou outra frase
fortemente enfatica. Ao contrario as pala-
vras escritas em tipo menor devem ser lidas
brandamente, como num smorzando.” O poe-
ta ja se utiliza, de recursos tipograficos para
a valorizacdo da poesia, processo éste que os
“futuristas”, nao ignorados pelo autor, leva-
riam a extremas conseqiiéncias. Lanca éle,
também, uma espécie de manifesto sObre os
meios poéticos de que se vale, e todos éles

sao formas de oposicao ao Parnasianismo.
Nessa hora cinzenta de transicao, aguarda-se
um surto novo, definido. Espera-se qualquer
coisa que ainda nao se sabe qual seja. Mas
esta claro que o que ha nio satisfaz e ja parece
superado. H4 uma nova linha a seguir, um
novo rumo a descortinar, mas, por enquan-
to, sAo indecisbes e tateios. Por enquanto, sao
o Parnasianismo e o Simbolismo se desman-
chando. Um excelente documento désse esta-
do de espirito, dessa crise do literario, e,
mais especificamente, do poético, é o volume
de critica. Alguns poetas Novos, de Andrade
Murici, publicado em 1918. O ensaista nesse
pequeno livro d4 o Parnasianismo como
extinto e o Simbolismo romo abandonado,
e as novas geracoes classifica de hesitantes,
confusas, indefinidas. Jodo Ribeiro, no en-
tanto, recebe os novos poetas com simpatia e
acha que essa “é a poesia, de fato, nova e di-
ferente do Parnasianismo”, com suas carac-
teristicas, entre as quais destaca: “livre no
metro e na expressao, o seu ritmo tem o de-
salinho da prosa, variado e profuso; também
possui o seu vocabulirio e temas prediletos”.
Nzo hesita, porém, em denunciar a poesia
de Bilac e Alberto de Oliveira como inteira-
mente demodée, fora do tempe”, incapazes,
ambos os escritores, de exercer ‘“qualquer in-
fluxo sébre os homens novos”, asseverando
mesmo que agora, ambos, “tem que ceder a
outras correntes estranhas” “A poesia par-
nasiana entre nés — escrevia Joao Ribeiro
__ ja se tornou fatigante em retardatarios,
imitadores provincianos, que aprenderam as
exceléncias técnicas dos seus mestres, iguala-
ram guase a sua perfeicdo, e, por assim dizer,
banalizaram, até o fastio, a sua estética. Daij,
o desencanto de antigos segredos, o excesso
de sonetos perfeitos e intteis, aos milhares
res, aos milhdes.” (15)

O principal acontecimento artistico de
1917 — e do qual partiria a jornada rebelde
que 1922 confirmaria — € a exposicdo de Ani-
ta Malfatti, inaugurada na tarde de 12 de
dezembro. Poe a pintora diante do publico e
da, critica nessa mostra, todo o resultado de
sua experiéncia artistica e humana de seus
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anos de estudo, aplic e labor na Alema-

nha e na Ameérica

53 trabalhos que causa
dem, e é natural q
processos aristicos constit
o meio. Os jornais e revist
quadros, ressaltando que a'Qpintera
uma arte adiantada nem sem
grande publico e esclarecem que
arte que se faz atualmente nos m
tados meios de cultura”. (16) A expcsi
regularmente fregiientada pelo publico e
tas pecas adquiridas. Ocorre, porém, que o E
tado de Sao Paulo, em sua edicio noturna,
popularmente chamada “o Estadinho”, de 20
de dezembro, publica um artigo de Monteiro
Lobato a propésito da Exposicao de Anita Mal-
fatti, que julga a arte nova, seguida pela sua
patricia, produto da paranéia ou da mistifi-
cacdo. Os quadros de Anita Malfatti j4 ha-
viam chocado & sua prépria familia e alguns
de seus amigos, inclusive Nestor Rangel Pes-
tana, da direcao de “O Estado de Siao Paulo”.
A diatribe de Lobato veio exacerbar ésse mal
estar doméstico e refletiu desastrosa e pre-
judicialmente sobre a exposicdo e sobre a pro-
pria. artista: quadros ja vendidos foram de-
volvidos, a ira alheia foi aculada, houve pes-
soas que ameacaram de romper e rasgar te-
Jas. Lobato teve, no entanto, o nio preten-
dide e nem almejado mérito de congregar,
em torno da pintora escarnecida, o grupo dos
intelectuais e artistas insatisfeitos, e trans-
formar Anita Malfatti, conforme depoimento
de Menotti del Picchia, em “chefe da van-
guarda na arrancada inicial do movimento
modernista da pintura de Sio Paulo”, (17)
tornando-a, também, como diz Lourival Go-
mes Machado, a “proto-martir da nossa reno-
vacao plastica” (18). O que nido conseguira
a exposicao de Lasar Segall, quatro anos an-
tes, alcancava agora a de Anita Malfatti, ou
seja, nas palavras de Madrio de Andrade, “s
arregimentacao, a consciéncia de rebeldia, de
espirito névo.” (19) Na verdade, com ela, des-
de ésse momento, ficam Oswald de Andrade
(que chega a defendé-la em artigo, refutan
do os conceitos de Lobato), Di Cavaleanti, M4
rio de Andrade, Guilherme de Almeida, Age
nor Barbosa, Ribeiro Couto, George Przirem-
bel, Candido Mota Filho e Joao Fernando de
Almeida Prado — jovens que organizariam e
participariam, poucos anos depois, da Sema-
na de Arte Moderna.

eza, surpreen-
rra, pois seus

de para
t

A atmosfera do mundo é conflituosa. A
guerra iniciada em 1914, continua, e dela re
sultariam novas condicoes sociais e economi-
cas. O capitalismo e a politica do liberalismo,
apoiados no individualismo e no principio da
livre concorréncia, entram em estado de cho-
que e, diante dos reveses, procurarao, em adap-
cées e superacoes, os meios de subsistirem 2a
sua crise. Em 1919, Mussolini prop6e o fascis-
mo, cujas origens estdo no Manifesto Futu-
rista, de Marinetti, e que foi assinado pelo
politico italiano. Em 1917, di-se a queda do
Czar. a derrubada de um sistema e a impo-
sicio de uma nova ideologia, ocupando Sta-

lin, ja nessa époc'a, a Secretaria Geral
do Partido Comunista. Dois anos depois, sete
homens se reunem em Munique, numa cerve-
iaria. e fundam o Partido Nacional Socialis-
ta dos Operarios Alemaes, encontrando-se, en-
tre éles, Adolfo Hitler. O Continente ameri-

cano liberta-se da dominacdo européia e tor-
na-se o eixo politico-econémico do mundo. A
América ingressa na corrente capitalista uni-
versal. O Brasil, por sua vez progride. Ao sa-
neamento econémico de Campos Sales segui-
ra-se o saneamento publico de Oswaldo Cruz.
Pereira Passos iniciara a urbanizacido. Promo-
ve-se a construcao de portos, docas, edificios.
Instalam-se luz elétrica, a radiotelegrafia.
Realiza-se o adentramento do sertao por in-
termédio das ferrovias. Montam-se fabricas e
usinas, desenvolve-se a agricultura, baseada
retudo, no café, no cacau e no actucar. O
asil torna-se fabuloso produtor de café, com
afra que nos atribuia 82,59, da produ-
ndial. Miguel Calmon faz entrar no
io brasileiro, em apenas oito anos,
quase um milhdo de imigrantes e o brasileiro
j4 ndo é n ogexelnivo produto de trés racas
tristes: @ 2fricano e o portugués, pois
outros noues” c ram. Rio Branco, com
sua intervemeao
teiras e limites, de

sas questoes de fron-
ra definitivamente a

fisionomia geog o0 Brasil A ideologia

marxista passa a ser difu

brasileira e operarios Ig b-

S

pela patria

reivindicacdes e enfrenta
lista. Em 1917, uma greve
rios em S. Paulo, convulsiona o
os alicerces da aristocracia rural (2
tro em pouco, a lavoura perderia

politica consoante observa Abguar
02108

Em 1919, Victor Brecheret, que féra a Ro-
ma estudar escultura, retornava ao Brasil,
onde frequentara, adolescente ainda, o Liceu
de Artes e Oficios de Sdo Paulo. Ramos de
Azevedo, seu antigo professor, permite-lhe que
se instale nos altos do Palacio das Industrias,
ainda nao de todo edificado. Visitando g exXpo-
sicdo de “magquetes” para o monumento da
Independéncia, instalada no sagudo principal
do prédio, um grupo de escritores e artistas
¢ informado pelo porteiro de que “la em cima
anda um escultor trabalhando, um tipo esqui-
sitdo, de pouca prosa e que faz umas esta-
tuas enormes e estranhas”. O grupo é com-
posto por Di Cavalcanti, Hélios Seelinger, Os-
wald de Andrade e Menotti del Picchia e to-
dos se deslumbram com o que véem. MArio
de Andrade, Monteiro Lobato, vao visita-lo O
grupo elogia-o entusiasticamente. O mesmo
Monteiro Lobato que nZo soubera aceitar a
pintura de Anita Malfatti, escreveria sobre a
escultura de Brecheret artigos encomiésticos.
A ‘“descoberta” de Brecheret é decisiva para

os modernistas, que, nesses primeiros dias de

1920, se transformam em arautos de sua glé-
ria. E que o escultor representa para éles a
primeira vitéria da causa e do espirito reno-
vador. Por todo o correr de 1920, Brecheret é
continuamente louvado ou defendido, quando
n atacam. Tecem loas 20 Monumento as
Bandeiras, que acaba de projetar, organizam
uma exposicao de seus trabalhos, vendem 2a
Municipalidade uma estdtua de sua autoria e,
por fim, obtém-lhe do govérno estadual uma
Bolsa na Europa, para onde parte novamente
em 1921, e & noticia, de que participa do Salon
d’Outomne”, em Paris, transformam o caso
num triunfo modernista, tornando-se em seus
ortigos e comentérios, contundentes, agressi-
vos, até maleriados. 28

(continua na pag. 8)
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O primeiro pintor erudito a trabalhar no
Brasil foi o holandés Frans Post, o qual acom-
panhou Mauricio de Nassau na aventura co-
mercial do Brasil Holandés, juntamente com
outros pintores como EECKHOUT, também ho-
landés, e ZACHARIAS WAGNER, alem3o. Ar-
tista de secundéaria importancia no panora-

ma da pintura holandesa do século XVII, Post
é, contudo, um marco na histéria da arte
brasileira, e ultimamente — gracas aos estu-
dos de Souza Ledo, Van Schendel e Erik Lar-
sen — vem passando por um processo de re-
valorizacao estética, sabendo-se hoje em dia
que sua pintura exerceu profunda influéncia
sobre a origem do interésse europeu pelos te-
mas exoticos e tdoda sorte de chinoiserie que
se manifestariam no século XVIII, em paises
como Franca e a Alemanha. O catidlogo re-
cente da obra postiana, levantada por Lar-
sen, abrange uma centena de quadros, pou-
co mais ou menos. Désse numero, mais da
metade encontra-se no Brasil, possuindo o
seu Nacional de Belas Artes sete obras.

pintura de Post e dos demais artistas

histéria da arte brasileira: nem
r, ou Eeckhout marcaram
sua br no Brasil por qualquer in-
fluén naquele artista. Também
nao tive )

sustente que

bucanos — A
ciana Sepulveda
tar com Post.

Bento, no qual tomou orde
leceu cince anos depois, apés uma vi
plar. Frei Ricardo do Pilar, que foi
tudado pelo monge beneditino Dom Cle
te Maria da Silva-Nigra, é autor do Sen

- dos Martirios e de inumeras outras obras
- conservadas ainda hoje no Convento. Sua

arte, expressionista, mantém afinidades com
a pintura flamenga e com a germanica, sen-
do certo que, ao chegar ao Brasil, Ricardo
do Pilar era ja artista formado, tanto que
nos registros beneditinos é mencionada sua

»g@;ldigéo de insignis pintor.

~ Frei Ricardo do Pilar é quem d4a inicio
: a a 6leo no Rio de Janeiro. Sera se-
guido, mais tarde, por artistas como José de
Oliveira Rosa, nascido no Rio de Janeiro na
ultima década do século XVII e considerado
0 chefe da chamada Escola Fluminense de
Pintura. Seus discipulos: Jodo Francisco Muzi

RASILEIRA:

XVII
XX

e Joao de Souza, cenografo o primeiro, re-
tratista o segundo; Manoel da Cunha, escra-
vo, que estudou em Portugal e alcancou a
alforria gracas & sua arte; Leandro Joaquim,
cenografo, como Muzi, primeiro pintor de gé-
nero que jamais teve o Brasil; Raimundo da
Costa e Silva que, como autodidata, mas pro-
fundamente dotado, executou pinturas sacras
em varias igrejas do Rio de Janeiro; Frei
Francisco Solano, pintor sacro; Manoel Dias
de Oliveira, o Brasiliense, que estudou em
Lisboa e em Roma, onde se tornou amigo e
sofreu a influéncia de Pompeo Battoni; José
Leandro de Carvalho, documentarista da che-
gada de Dom Joao VI ao Brasil; e, afinal,
Francisco Pedro do Amaral, que foi cenégra-
fo, caricaturista e decorador.

Blalnaele
2 et

Em Minas Gerais salientam-se, no perio-
do colonial: José Soares de Araujo, nascido
em Portugal; Manoel da Costa Ataide, ge-
ralmente considerado como o mais importan-
te pintor colonial do Brasil, contemporaneo
do Aleijadinho, com o qual trabalhou segui-
das vézes; Joaquim da Rocha, de Sabari;
José Joaquim Viegas de Menezes, de Vila Ri-
ca, que se ordenou sacerdote em Lisboa e
passa por ter sido o primeiro gravador de
Minas Gerais e, talvez, do Brasil. Esses, al-
guns dos nomes conhecidos; porque perma-
necem andnimos quase todos os autores das
obras de pintura conservadas em Minas Ge-
rais e datando do século XVIII, a comecar
pelos tetos profusamente pintados em pres-
pectivas, estudados em livro recente pelo pro-
fessor Carlos del Negro.

Outro grupo de importantes pintores bra-
sileiros do periodo colonial surge no Norte (ou
no Nordeste) e constitui a Escola Baiana e
a Pernambucana. O mais antigo pintor baia-
no parece ter sido Eusébio de Matos, irmao
do poeta Gregdrio de Matos, de quem nao
existe hoje qualquer obra identificada; José

la Baiana, que estudou em Lisboa e em
oma; José Teofilo de Jesus, que estudou
Roma com Battoni — como o Brasilien-
anco Velasco; seu discipulo Bento Ru-
apinam, primeiro a executar litogra-
Bahia; e José Rodrigues Nunes.

?aquim da Rocha, chefe e iniciador da Es-

canos sao, entre tantos outros,
ados irmaos Sepulveda — que
oficio do proprio Frans
Sebastiao Canuto da Sil-
8l decorou a Matriz da

Sepulveda, que pintou o teto da Igreja de Sao
Pedro dos Clérigos, também em Recife.

Com a Missao Artfstica Francesa abre-se
a historia da pintura no Brasil névo e im-

portante capitulo. Os pintores que a com-
punham, Nicolas Antoine Taunay, Jean
Baptiste Debret e Felix Emile Taunay, for-
mariam dentro do gosto neoclassico uma sé-
rie de pintores brasileiros, responsaveis a seu
turno pelo surgimento de novos nomes, que
oportunamente examinaremos.

Nicolas Antoine Taunay, que estéve de 1816
a 1821 no Brasil, é pintor ilustre, e, como
Post, sentiu profundamente a paisagem bra-
sileira da qual foi grande intérprete. Nao teve
discipulos, porém, ao contrario de Debret —
mais conhecido como desenhista e gravador
e a quem coube iniciar Simplicio de Sa, Au-
gusto Miiller, José Correia Lima e, sobretu-
do, Manuel de Aratujo Porto Alegre. Quanto
a Felix Emile Taunay, era filho de Nicolas
e desenvolveu em Pedro II, de quem foi mes-
tre, o amor as artes — amor que se tradu-
ziria anos depois numa série de atos em prol
das artes e dos artistas nacionais.

Ao memo tempo em que a Missao Fran-
cesa se estabelecia no Rio de Janeiro, aqui
trabalhava o pintor portugués Henrique José
da Silva, do qual poucas obras subsistem e
gue se opunha com veeméncia aos professo-
res franceses. Também o ja citado Simpli-
cio de Sa era portugués, tendo substituido a
Henrique José da Silva na aula de desenho
da Academia.

Passando agora por alto uma série de

pintores estrangeiros de menor ou malol
atuacdo no Brasil — Palliere, Boulanger, Bu-
velot. Barandier, Cicarelli, os dois Moreaux,
Krumholz, Le Chevrel, Facchinetti, Biard,
Vinet, Fleuiss, Perrett, De Martino, tantos
mais — e fazendo breve mas necessaria re-
feréncia a Agostinho José da Mota, famoso
por suas naturezas mortas de assunto brasi-
leiro, detenhamo-nos na obra de trés gran-
des pintores que representam o auge da arte
académica no Brasil, isto é, o apogeu a que
levou o ensinp artistico proporcionadc pela
Missao Francesa. Referimo-nos a Victor Mei-
relles, Pedro Américo e Almeida Junior. Deés-
ses. o mais velho é Victor Meirelles, nascido
em Santa Catarina. £ autor da Primeira Mis-
sa no Brasil, da Batalha Naval do Riachue-
lo e de inumeras outras obras que lhe ga-
rantem lugar de primeirissima ordem no pa-
norama da pintura brasileira. Pedro Ameéri-
co, paraibano, foi menos pintor do que Vic-
tor Meirelles (do qual era rival), talvez pela
versatilidade de que foi dotado. Sua é a imen-
sa tela Batalha do Avai, certamente sua obra-

prima. Quanto a Almeida Janior, paulista,
foi dos primeiros artistas a darem relévo ao
assunto brasileiro, de atmosfera brasileira —
sendo mesmo. sob tal aspecto, apontado co-
mo um precursor do modernismo no Brasil.

Rodolfo Amoedo é, talvez, o ultimo gran-
de académico brasileiro, ao lado de Henrique
Bernardelli. Merecem ainda mencao 0s pin-
tores. também académicos, Belmiro de Almei-
da, Jorge Grimm (primeirb a pintar, no Bra-
sil, en plein air), Décio Vilares, Modesto Bro-
cos. Oscar Pereira da Silva, Aurélio de Figuei-
redo. Mais recentemente, sobressairam artis-
tas — pintores como o pernambuco Teles Ja-

continuacdo na pag. 6
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A “Semana de Arte Moderna” foi a
publicacao de uma série de tendéncias
que visavam o abandono dos padroes
académicos na arte e na literatura. A
revolucao que funcionava em surdina
expos-se em manchete.

Os padroes repudiados eram em gran-
de parte modelos europeus, ja antiquados
naqueles anos “20”. Os novos nao se des-
ligaram da Europa, mas tinham os olhos
fixos em estéticas que permitiam uma
expressao mais livre para o artista: a se-
rie de Ismos, cujos canones podiam
com freqiiencia ser transgredidos. O im-
portante é que toda essa transformacao
visava ver diretamente a realidade brasi
leira. Deu-se, entao, um fenémeno que
nao é raro na Histoéria da Arte, seja: um
dlerminado tema exigindo um ponto de
vista como perspectiva-6tima-para-a-vi-
sdo, resultando dai a criacao de um
estilo. Porque estilo é antes de tudo um
modo de ver, um sistema de encontro en-
tre o criador e a sua circunstancia.

O artista brasileiro no Modernismo
sentiu-se comprometido primordialmen-
te com o espetaculo brasileiro. Seu em-
penho era retratar da maneira que lhe
parecesse menos convencional todo aque-
le mundo que fervilhava a seu redor. Os
“Ismos”, de que falei, se coadunavam
melhor com a expressao da veeméncia
vital do Trépico. Era pois uma doutrina
de liberdade e nao de coacio. Um método
menos rigido, que permitia o desenvolvi-
mento do criador, e nao receitas que re-
metiam os brasileiros 2 comportamentos
além-Atlantico.

De um certo modo as dltimas inova-
coes da Arte Ocidental se precipitaram
em nossa terra, num processo que as
reunia (Cubismo, Expressionismo. Futu-
rismo, etc...), que as armava simultaneas
no mesmo quadro, e as manifestava de
maneira diversa da que se poderia notar
em seus arquétipos: o modo brasileiro en-
fim, encarecido pela tematica objetiva,
ou, em outras palavras, aquele condicio-
namento do estilo pelo assunto.

Na literatura o processo se revelou
muito através da adocdo de uma lingua
gem que era a estilizacao do nosso colé-
quio. A fala brasileira servindo para re-
tratar o Brasil na poesia ou na ficcao, e
mesmo no ensaio, que se permitia frases
de evidene sabor nativo.

A importancia axial de “22”, todavia,
nao apaga o valor de certos artistas que
criavam uma obra auténtica ja desde o
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se fazia de “moderno” na Europa. E
principalmente , o caso de Visconti, que
viu o Brasil conforme uma oética im-
pressionista e até poés-impressionista. Na
linha do Néo-impressionismo, Belmiro de
Almeida (mais velho um ano do que
Seurat) realizou obras de uma impeca-
vel ortedoxia, que refletiam uma abertu-
ra do artista brasileiro para as vanguar-
das mundiais.

VERBETES

Os “movimentos culturais” sao pro-
cessos que estao no ar, desejos coletivos
que todavia criam corpo, catalizam-se
através das personalidades criadoras, que
nessas personalidades especificam seus
caracteres vagos e genéricos. Ha toda
uma economia entre o individual e o so-
cial um encontro entre o Homem e o seu
tempo. Assim, complementando as
ideias gerais do item anterior, continua-
rei estas notas com uma série de verbetes.

LAZAR SEGALL (Vilna, Russia, 1891 —
Sao Paulo, 1957)

Pintor, gravador e escultor. Forma-
cao na Alemanha (Dresden e Berlim) no
clima do Expressionismo, que ira carac-
terizar t6da a obra do artista. Em 1913,
em rapida viagem ao Brasil ,aqui expoe
pinturas de vanguarda (Sao Paulo e
Campinas- em clima dominado pelo
academismo. Em 1924 muda-se defini-
tivamente para o Brasil, fixando residén-
cia em Sio Paulo. Desde entiao passou a
ser um dos fatéres fundamentais da cria
cao de nossa pintura moderna. Extrema-
mente sensivel ao drama judaico, expos
em composicoes monumentais, como o
“Navio de Emigrantes” e “Progom”, a
tragédia de seu povo, através de uma vi-
sao dramatica do mundo e de um teor
de meditacao e também de lamentacao,
a maneira do pranto dos antigos profe-
tas. Na paisagem, substitui o timbre dra-
matico por um lirismo que é contido e
disciplinado em severa construcao. Vé o
Brasil desde uma otica ainda européia.
Suas naturezas mortas oferecem a mes-
ma qualidade arquitetonica, verificada
igualmente nos retratos. Como grava
dor, deixou-nos, entre outras, a série “O
Mangue”, que focaliza a ambiéncia pun-
iente da baixa prostituicdo. O critico
Waldemar George dedicou-the um estudo.
2 nome de projecao internacional.

S stilo/Brasilgire

NOTAS SOBRE OS FUNDADORES DA P N'@}R

fim do século que estavam ao par do /

NA NO BRASIL

ANITA MALFATTI (Sio Paulo,
-1964)

gruentou cursos livres na Alema-
lusive o ministrado pelo impres-
-expressionista Lowis Corinth.
e enquadra na linha do
emao, valende-se por
ictorica dessa “esco-
robustés de nossa
, realiza sua expo-

sicao de estréia
sucesso de escandalo, prg
bre artigo de Monteiro @
cacao ou Paranéia”. Parti€r
mana de Arte Moderna. Foi dos -
ronentes do grupo germanico degSez
sion e realizou varias exposicoes for
pais. A VII Bienal de Sao Paulo (1363)
dedicou-lhe sala especial para uma retros-
pectiva de sua obra. Seus melhores mo-
mentos revelam uma pincelada enérgica,
uma estrutura essencialmente pictérica.
em corganizacao dinamica do quadro.

continua no préximo numero

PINTURA BRASILEIRA
do sec. XV_II a0 sec. AX
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vior, o fluminense Baptista da Costa, o italo-
brasileiro Castagneto — marinhista indepen-
dente e de grande talento —, Antonio Par-
reiras, famoso paisagista, Pedro Alexandrino,
mestre da natureza-morta, Lucilio de Albu-
querquer, Garcia Bento ,ete.

Com Eliseu d’Angelo Visconti a pintura

brasileira atinge a alto nivel, sendo mesmo
ésse pintor, na opinido de muitos criticos e

historiadores, o mais importante de nossos
artistas. Foi também o tUnico pintor impres-
sionsta que jamais tivemos, em determinado
instante de sua carreira. Representa como
que um elo entre a pintura do século XIX
e a do XX, éle que, nao sendo um moderno,
nao é muito menos um conservador ou um
académico, e que se posta muito mais 2o lado
des jovens revolucionarios do século XX do
aue entre os tradicionalistas.

fo
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PINTURA

PAU-BRASIL
E
ANTROPOFAGIA

TARSILA DO AMARAL

(Extraido da Revista Anual do Saldo de
Maio-1939)

Foi por ocasldao da visita de Blaise Cen-
drars a nossa terra que eu, sem premedita-
cdo, sem desejo de fazer escola, realizei, em
1924, a pintura a que chamaram Pau-Brasil.

Impregnada de cubismo, tedria e pratica-
mente, s6 enxergando Léger, Gleizes, Lhote,
meus mestres em Paris; depois de diversas
entrevistas sébre o movimento cubista, dadas
a varios jornais brasileiros, senti, recém-che-
gada da Europa, um deslumbramento deante
das decoracoes populares das casas de mora-
dia de S. Jao-del-Rei, Tiradentes, Mariana,
Congonhas do Campo, Sabara, Ouro-Preto e
outras pequenas cidades de Minas, cheias de

~___poesia popular. Retorno & tradicdo, e a sim-

plicidade.

.

famos num grupo a descoberta do Brasil,
a Olivia Guedes Penteado a frente, com
sensibilidade, 0 seu encanto, o seu pres-

ial, o seu apdio aos artistas modernos.
rars, Oswald de Andrade, Mario
Godefredo da Silva Telles, René
SW. de Andrade Filho entdo me-

As de@ora
redor de hot 0
quarinhas colo
das igrejas, simple

ais de um modesto cor-
s salas, feito de ta-
as; as pinturas
s, executadas

em crianca. Ensinaram-me depois q
feias e caipiras. Segui o remarrao

“apurado... Mas depois vinguei-me da opre

, passando-as para as minhas telas: azul
rissimo, rosa violdceo, amarelo vivo, verde
ante, tudo em gradacdes mais ou menos
conforme a mistura de branco. Pintura
. sobretudo, sem médo de canones con-
ais. Liberdade e sinceridade, uma certa
cao que a adaptava a época moderna.
fnos nitidos, dando a impressao perfei-
tancia que separa um objeto do outro.
que obteve na Galeria Percier, rua
sm Paris, quando fiz, em 1926, a
minha ‘pri 'a exposicdo. Passei por um
exame prévio. 'Ci{-‘gr. Level, diretor da galeria,
apesar da apresentacdo de Cendrars, nao po-
dia comprometer-se com uma nova expositora

desconhecida. Pretextou nao haver vaga. Iria,
contudo, ao meu estidio para ver meus tra-
balhos. Quando lhe mostrei o “Morro da Fave-
la”, negros, negrinhos, bichos, roupas secandc
ao sol, entre cores tropicais, quadro ésse per-
tencente hoje a Francisco da Silva Teles, per-
gutou-me: “Quando deseja expor?” Estava
aprovada. Figuraria na rua da arte vanguar-
dista de Paris. Exultei. A critica parisiense,
expotanea (sem que eu gastasse um franco de
reclame em contrario ao que dizem alguns co-
legas pouco benevolentes), a critica parisiense
me foi favoravel. No vernissage a colecionadora
Madame Tachard adquiriu a “Adoration”,
c¢quele negro beicudo de maos postas ante a
imagem do Divino, rodeada de flores, azul,
rosa, branco, moldura de Pierre Legrain. A
pombinha de céra colorida, comprada aqui
numa cidadezinha do interior e que Cendrars
me dera de presente, servira de modélo. Os
anjos caipiras com suas asas de cOres variadas
cemo bandeiras de devocao, hoje pertencentes
a Julio Prestes, tiveram também os seus fans
entre os criticos.

Maurice Raynal dizia: “A Sra. Tarsila traz
do Brasil com as primicias de uma renovacio
artistica, os primeiros sintomas da decadéncia
nessa grande nacao das influéncias académi-
cas internacionais que até agora tem apaga-
gado a sua personalidade. Eis aqui cenas au-
téctones ou de imaginacdo, puramente brasi-
leiras: paisagens dos arredores de Sio Paulo,
familias de negros, criancas no santuario e
ésse anjos de um misticismo inteiramente ani-
mal”. Ete.

Andre Warnod comentava: ‘“Azul verde,
rosa, tudo eru, belas cores como as festas do
Ano-Bom e imagens de primeira comunhio.
Agradavel a vista, cheio de contentamento
exuberante, de alegria radiosa, de felicidade
sorridente, “Etec.

Os conhecidos criticos de arte Christian
Zervos, Maximilien Gauthier. Louis Mauxce-
llles Serge Romoff, G. de Pawlovski, Raymond
Cogniat, falaram com simpatia sébre a pintu-
ra Pau-Brasil, assim como Antonio Ferro,
Mario de Andrade, Assis Chatteaubriand,
Plinio Salgado, Antonio de Alcantara Macha-
do. Menotti Del Picchia, Mancel Bandeira.
Alvaro Moreira, Renato Almeida, Paulo Silvei-
ra, Luiz Anibal Falcdo, Ascenso Ferreira e
outros. Teve também, naturalmente, os seus
adversarios.

Cendrars me mandava em Paris cartas en-
tusiasticas: “Vive votre belle peinture” e Pau-
lo Prado disse tudo, quando afirmava que sen-
tia um pedaco da nossa terra, avistando ao
longe na vitrina da Galeria Percier, uma tela

inha bem Pau-Brasil.

As criticas acima transcritas tém uma
inalidade; elucidar e confirmar com do-
c tos que ésse movimento teve repercurs-

(6] tro da pintura brasileira, assim como
0
(@]

te na literatura, a poesia Pau-Brasil de
ndrade.

nto antropofagico de 1928 teve

sua e a_tela minha que se chamou

“abapo 2 gego: uma figura solitaria

monstruosa 0s, sentada numa pla-

nicie verde, § dobrado repousando num
joelho, a mao s@Stentando o peso-pena da ca-
becinha minuscula. Em frente, um cactus
explodindo numa flér absurda. Essa tela fol
esbocada a 11 de janeiro de 1928. Oswald de

Andrade e Raul Bopp — o creador d6 afama-
do poema Cobra Norato — chocados ambos
diante do ‘“abapori”, comtemplaram-no lon-
gamente. Imaginativos, sentiram que dali po-
deria surgir um grande movimento intelec-
tual. (Desenho reproduzido na 12 p&agina)

O movimento antropofagico teve a sua fa-
se pre-antropofagica, antes da pintura Pau-
Brasil, em 1923, quando executei em Paris um
guadro bastante discutido, a “Negra”, figura
sentada com dois robusto toros de pernas cru-
zadas, uma arréba de seio pesando sobre o
braco, labios enormes, pendentes, cabeca pro-
porcionalmente pequena. A “Negra’” ja anun-
ciava o antrofagismo. O desenho dessa figura
serviu para a capa dos poemas de “Le For-
mose”, que Blaise Cendrars escreveu sobre a
viagem ao Brasil, em 1924,

Como dizia, o “abaporu” impressionou
profundamente. Sugeria a criatura fatalizada,
presa a terra com seus enormes e pesados pés.
Um simbolo, Um movimento se formaria em
torno dela. Ali se concentrava o Brasil, o “in-
ferno verde”. Fundou-se o Clube de Antropo-
grafia, com uma revista sob a direcao de An-
tonio de Alcantara Machado e Raul Bopl. Os
wald de Andrade lancou seu manifesto. as
adesoes seguiram-se rapidas .A 14 de feverei-
ro de 1928, muito antes do aparecimento do
primeiro numero da revista, que saiu em maio,
Plinio Salgado ja escrevia no “Correio Pau-
listano™: *“, .. Tarsila do Amaral, de que Blai-
se Cendrars disse que seria capaz de provocar
um movimento literario... na Russia. Nao
Tarsila é capaz de provocar um movimento
literario no Brasil... Ela traz indicacdes mo-
taveis dessas grandes forcas elementares a que
estou me referindo. Duas de suas telas prin-
cipalmente tém um profundo sentido do “meio

cosmico’” e da “verdade racial”. Fé-las sem
sentir, poraue o artista nao pretende nunca
outra coisa sendao fixar um pensamento. E
ésse pensamento, muitas vézes, é uma revela-

cao profética”.

Na primeira fase (ou primeira denticao)
da Revista de Antropofagia colaboraram,
além dos seus fundadores Oswald de Andra-
de, Raul Bopp e Antonio de Alcantara Macha-
do ,Mario de Andrade, Guilherme de Almeida,
Plinio Salgado. Alvaro Moreira Marques Re-
belo. Manocel Bandeira, José Américo de Al-
meida, Menotti del Picchia, Murilo Mendes,
Carlos Drumond de Andrade, Ascenso Ferrei-
ra. Luiz da Camara Cascudo. Antonio Gomi-
de, Josué de Castro, entre outros.

Na Europa o critico de arte Waldemar
Georges ¢ re<neito de uma exposicao de pin-
tura que realizei em 1928. escreveu sobre “Tar-
sial et I’Anthropophagie”, comentando o mo-
vimento brasileiro de retérno ao indio, dono
do solo, onde “a alegria é a prova dos nove”,
como dizia o manifesto antropofégico.

Krishnamurti mandou de Paris uma sau-
dacdo, reproduzida em fac-simile no numero
8 da revista. Escritores ilustres deram sua co-
laboracao. De Max Jacob, foi publicado, tam-
bém em fac-simile, no numero 6, o seguinte
pensamento: “A la Revista de Anthropopha-
gia — Les grands hommes sont modestes
c’est la famille qui porte leur orgueil comme
des reliques”.

A revista saiu de maio de 1928 a fevereiro
de 1926.

continuacao pag. 8
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- De marco a julho désse mesmo ano, o seu
- Orgao oficial f@i uma pagina semanal do “Di4-
rio de S. Paulo”. Nessa “segunda denticiao”,
.aderiran/u oraram Oswald de Andrade,
Geraldo ‘Fexfaz, Jorge de Lima, Benjamim Pe-.
ret (do grupo i
Alvaro Morei
drade, Cicero

Anibal Machado,
endes e outros tan

O movimento empolgou, escandalizou, ir-
ritou, entusiasmou, enfureceu, cresceu com
adesoes do norte ao sul do Brasil além das
simpatias de intelectuais dos paises vizinhos.
Repercutiu também em Paris com protestos
de indignacdo em térno do meu quadro “An-

thropophagia’”. Uma tarde, Geraldo Ferraz —
0 agougueiro — correu alucinado 3 casa de
Osvaldo Costa para comunicar que a revista
tinha sido suspensa pelo diretor do “Diario
de Sdo Paulo”, em visto do monte de cartas
recebidas de leitores do jornal, reclamando
contra aquela pagina dissolvente de todos os
canones burguéses. Pobre revista! Com ela
morreu o Movimento Antropofagico. ..

A REVOLUCAO
- MODERNISTA

_ conclusio da ok

Os “futuristas” brasileiros em 1920 estao
arregimentados e organizados, Reunem-se pe-
los cafés da cidade, no “atelier” de Anita Mal-
~ fatti, em casa de Mario de Andrade, na “ogr-
~_conniére” de Oswald de Andrade. O grupo vai
_ aumentando. Conta agora também com Vicen.
~ te do Régo Monteiro, John Graz, Sérgio Mil
liet, Anténio Carlos Couto de Barros, Rubens
Borba de Morais, £ uma hora agitada de ebu.
licdo, em que, consoante os versos célebres da

Paulicéia Desvairada, escritos alias em fins de
1920,

Wﬁﬂlc mansa e glauca da ilusio
~ passa 0 Oswald de Andrade
- mariscando génios entre a multidao.. (22)

: - 1920 seria ano de planejamentos e opcoes,
€ 0s jovens escritores e artistas estao ja deci-
didos & conquista do poder e preparando o
combate sistematico as concepcoes destoantes
‘de seu ideario cultural Oswald de Andrade e
Menotti del Picchia, sdo, nessa etapa os mais
entusiastas e animados do grupo. Estao,
constantemente, pelos jornais, a polemizar e
~ ridicularizar o academismo, o espirito con.
»'.s"_ervador. A 16 de maio désse ano, Oswald.

' qriticando 0 programa dos festejos preparados
bara, em 1922, comemorarem o centenario da

Independéncia do Brasil, adverte: “Cuidado,
senhores da camelote, g, verdadeira cultura e
a verdadeira arte vencem sempre. Um pugilo

Peéqueno mas forte, prepara-se para fazer va-
ler o nosso Centendrio.” (23).

Por ésse fragmento de artigo, verifica-se
que 1922 era a data escolhida de anteméo,
€ que, desde essa época, germinava a idéia da
Semana de Arte Moderna, niao talvez tal co-
mo foi realizada, mas de modo semelhante.
Sabe-se, por depoimento de Brecheret, que, an-
tes de partir para a Europa em 1921, deixara
em poder de seu tio Henrique Nanni, para que
fossem oportunamente entregues, alguns tra-
balhos que deveriam ser e€Xpostos numa mani-
festacdo de arte moderna que os seus amigos
planejavam e que muito daria que falar.. Os
moderl:xistas de Sao Paulo, desde 1920, esta-
vam preparados para romperem as amarras

culturais.

Muitos eram os roteiros propostos a an-
sia renovadora dos intelectuais e artistas de
Sao Paulo. Mas as hesitacoes dos primeiros
tempos, reduzidas ao espiritualismo, ao nacio-
nalismo e a integracido na hora presente, se-
riam, oportunamente, transformadas em pro-
grama literario dos grupos que depois iriam

rgir dentro do préprio Modernismo. Seriam
irmacoes, postulados e principios a obede-
cer. Por enquanto, sdo apenas sintomas de uma

grand quietacdo. Os modernistas conten-
ta m ser os perturbadores da ordem
est \% a pecha de futuristas e

diziam-s olcléyistas da inteligéncia, e em
qualquer dosdfas oS rotulos eram desafios,
adotados p a diferenca entre os
novos € 0S conserv es.

Em 1921 o 0 _mociernista — ou, futu-
rista, como era chamad e, as vézes, a si
proprio assim se dendmina — est& com-
posto e, mais do que i unido, re-
presenta ja uma férca nova

4 i o

que importa mais, de revelar a dispogieao

que se encontra de lutar. & a hora p

as hostilidades. &
m

continua no préximo nu

PROGRAMA DA SECRETARIA
DE ARTE

O DIRETORIO ACADEMICO, Através de
sua Secretaria de Arte, programou e ja come-
c¢ou a concretizar, para o 1.° Semestre de 1967,
um ciclo de estudos das artes plasticas no
Brasil, que culminari com a discussio das
perspectivas da arte brasileira.

Assim, faremos, paralelamente, o levanta-
mento histérico e analise critica de cada fase
ou corrente,

O ciclo se desenvolvera com exposicoes
quinzenais (didaticas), dos artistas mais im-
portantes de cada periodo.

Cada exposicao didatica sera acompanhada
de u’a mesa de debate, com criticos e artistas e
serd preparada no AaAmbito da Escola, ~om
aulas obrigatérias no préprio recinto da expo-
“icao, dadas pelos professores catedraticos:
Ouirino Campofiorito, Mario Barata. Abelardo
Zaluer e Onofre Penteado.

O Jornal Macunaima, fari a cobertura
das exposicoes e os debates. publicando, a
histéria e a eritica. em artiges de grandes es
tudiosos dos respectivos periodos.

A divisao que fizemos, para efeito das
exposicoes e dos debates, é a seguinte:

1 — Antecedéntes de 1922; Semana de
Arte Moderna de 1922: Movimento
Pau-Brasil (1924); Movimento Antro-
fagico (1928); Anos 30 e 40,

Inauguracao: 27 de marco

2 — 1950/67 — Figurativos Expressionis-
tas.

Inauguracao: 10 de abril
3 — 1950/67 -— Abstratos Geométricos.
Inauguracao: 24 de abril

4 — 1950/67 — Abstratos Nao-Geométri-
COS.

Inauguracao: 8 de maio -

5 — 1950/67 — Vanguarda Atual
Inauguracao: 22 de maio.

EXPEDIENTE
DIRETORIO ACADEMICO __ Gestao 1966/67

Presidente: Aldo Luiz de Paula Fonseca
Vice: Humberto Belvedere Filho
Sec. Geral: Fernando Domingues

1l.a. Sec.: Ana Monteleone
Tesoureira: Maria Giselda Bitencourt
la. Tesour. Sonia Licia Rangel

Secretaria de Arte:

Urian Agria de Souza
Germano Blum

Fernando de Serpa Coutinho
Antonio Benevento

Sérgio da Silveira

dtaria de Assisténcia:

i Goncalves Diogo

Secre ﬁ: ‘

Marilia
Teatro: Ivam ou Pontes
Cinema: Sonia Ner i

Biblioteca: Maria de Ldur carambone e
Lenita Melo

o

Pre-Vestibular: Hélio de Mor

Cooperativa: Ricardo Frazéo
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JORNAL MACUNAIMA

Diretor Responsavel:
Urian Agria de Souza
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Carlos Roberto Studart Monteiro
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