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RETROSPECTIVA SOBRE A OBRA DE HERMELINDO FIAMINGHI ¢ P O 30
Ana Maria Labruciano' |

Fiaminghi, se encontra no concretismo, diz o artista ter ??? ser este 0 caminho a seguir.
Era tanta sua conviccdo que suas obras concretas iniciais apresentam uma rigidez
absoluta, num concretismo ortodoxo até 1960. Consciente de seu trabalho, para cada

& Xle , -
obra chega a executar, de 10 a 15 estudos. Nessa fase inicial apesar de um absoluto

minio da cor, elabora inumeros trabalhos em preto, branco e cinza, apresentando em
s apenas variacao na textura. As linhas sdo sempre precisas € quando usava a cor,
a duas ou trés cores sempre chapadas. Essa rigidez das obras iniciais vamos
pf 130 apenas na forma e na cor mas tambeém no uso do material: tinta esmalte
Q} Ll . industrialiZada re uma superficie preparada em %ﬁcatex, cuja base era também em

esmalte previafhenate lixado, numa superficie impecavel “quase de laboratorio”, segundo

3da fase inicial podem ser considerados como precursores da Op-
06=sdo apresentados pelos pintores americanos. Como outros
, apresenta o problema oOtico como um dos pontos de

primordial 1mportancia em suas) obras.%besenvolve nesses trabalhos dentro do

ti€asspela vibracdo da cor, conseguindo esse efeito pela
proximidade dos elementos formais gfn_preto e branco, produzindo também efeitos de
movimento. @ '
Podemos considerar muitos desses quadros defitro de uma concepgao otica, como Op-
Art, tais como: “Movimento em Espiral” ‘de 957 “Movimento Alternado” 1957;

“Alternado Otico Visual” 1957; “Movimente_Alter

HA.C.

nao representam a pura geometria mas sim uma geometriadneriativ
como um me1o ndo apenas formal, mas sim de expressao.

-]

A partir de 1961 na 6. Bienal, os trabalhos de Fiaminghi apresentaih
abertura para a cor, a execugdo ja € menos rigida; enquanto os trabalhos da fasesCc
inicial abordavam a vibragdo pela forma e pela distincia ou aproximacio dos elemesf
esses trabalhos de 1961 em diante ég'zem uma nova preocupacdo com a transparéngia
usando uma tematica de formas sobrepostas em transparéncia. Esses trabalho
apresentam tambem maiores dimensdes que os anteriores. O problema de relacdo e

vibragdo da cor somados as experiéncias de Fiaminghi em Artes Graficas, levam-no a
criar obras trabalhadas artesanalmente em reticula.

.

jz'a[ 1:_:1b_a]ho realizado para a disciplina A arte nas ultimas duas; deécadas, sob orientacdo do Prof. Dr. Walter
nini.
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De 1959 a 1962 Fiaminghi trabalha no atelier de Volpi, e nesse contato mais estreito
comeca a sentir ainda mais_a pintura, se interessando pela tecnica da témpera. Diz
Fiaminghi ter sido essa fase “muito existencial” quebrando ainda mais a rigidez que
havia se imposto até ali, pois a témpera permite uma leveza com efeitos quase
instintivos mas de grande controle, o que encoraja o artista a substituir a rigidez de seus
trabalhos, voltando-se cada vez mais para os efeitos da cor auxiliado agora pela
§ualidade do material, que possibilita ser quase digital na pincelada.

minghi sente nesse trabalho “quase uma volta as origens” e se propde como Volpi, a
afl seus proprios ct_lisgg) esticando a tela, fazendo a superﬁme da mesma com

selatinad ¢
terebentifiasé oyo; misturando essa emulsdo aos pigmentos em po, faz a propria tinta. A
util iZa(; jo ded |

Ressente-se d

iniclo com essa mudam;a). de material, ndao dominando de imediato a
técnica da témpera, vala@s poucos conquistando a seguranga, reencontrando a perfeigao

. 8om o que o artista sente no momento, quer
adas ou impressas, quer seja dentro da
retomada do concretismo puro ou ortodoxo. H; nbém uma evolucdo dentro de seus
ticula, tecnicamente falando, na
sua rigidez ortogonal matematica /€ sim, a sofha 4 gy todas as experiéncias de
transparéncia da témpera, da experiéncia grafica das® pficies em plano, somadas e
concluidas com a linguagem propria da lito off-set. flaminghi esclarece que essa

reproducdo, mas sim de producdo. Por exemplo, esses trabafhd 1
mediante um projeto proprio e adequado a essa linguagem Seaf «
puramente tecnico-contemplativo e sim transferindo esta linguagem
linguagem das artes plasticas.

feito antes uma opgdo ou definido um caminho, descobre Fiaminghi na obra concret
sua opgdo verdadeira, entendendo que muitas das opgdes abordadas pelas artes
plasticas, eram mais apropriadas a literatura. Claro que essas opcdes nio invalidam os
problemas de linguagens das artes plasticas, mas encontra no concretismo uma
linguagem mais apropriada de expressio plastica. Embora seu racionalismo possa
parecer de imediato inconveniente para uma linguagem, contribui para que uma obra
concreta seja vista primeiro e depois pensada, ao contrario de ser pensada para depois

3

ser vista, conferindo a obra conteudos aprioristicos e por vezes, nio existentes. "¢ N /,\6 4@
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Falando ainda sobre a elaboracdo de suas obras, Fiaminghi declara que: durante a
execucdo de qualquer trabalho, ha toda uma vivéncia com o problema, ou seja, ao
mesmo tempo em que esta executando uma obra, que ja passou por €ssa fase (de
vivéncia com ela mesma), pde em execucao outros projetos que se desenvolvem
concomitantemente e vivencialmente com outras obras; diz Fiaminghi, ser uma especie
de feedback no ato de criar (dialogo e contra-dialogo) com a propria obra no seu
tdesenvolvimento.
almente, desenvolve um trabalho,que vai chamar de “Desretrato”. Esse trabalho, tera
senvolvimento a partir dé%ﬁéﬁgens, tais como, Volpi, Pound, Haroldo de
f Décio Pignatari, Caetano Veloso, e outros. O objetivo desse trabalho, que
aind %{m pesquisa, ¢ o concreto, partindo de uma forma natural, sem a atitude
intencio bstracdo da forma. Acredita nesse trabalho, poder fazer todo o percurso
visual a pa etrato, desde o impressionismo, até 0 concretismo. [sso significa que
o seu resultad @ apresentara uma forma plastica naturalmente concreta. Como me1o

de expressdo para :wsquisa, pretende utilizar-se das artes graficas, das artes

plasticas, ate do cine §

Excertos criticos extraidos do s
Fiaminghi. Sio Paulo: Escola de_ 0t
1974.
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