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exposicdo comemorativa do |V centendrio

museu de arte moderna do rio de janeiro




“Opiniao 65" é uma exposicdo de ruptura. Ruptura com uma arte do passado. O exemplo vito-
rioso da “pop art” americana e as realizacoes do novo-realismo europeu encontraram eco no
Jovem artista de vanguarda e encorajaram-no a contestar a famosa afirmacao de Maurice
Denis, sobre a qual se baseou a pintura abstrata, relegando esta a historia.

Se a vanguarda artistica mundial derruba assim os conceitos fixados durante tantos anos
numa estetica comoda, é porque o artista hoje desempenhando um papel noévo na sociedade,
nao aceita o tributo de uma tradicdo plastica caduca. A jovem pintura pretende ser indepen-
dente, polémica, inventiva, denunciadora, critica, social, moral. Ela se inspira tanto na natu-
reza urbana imediata como na proépria vida com seu culto diario de mitos.

De minhas vindas ultimas ao Brasil, constatei que um numero crescente de jovens artistas
brasileiros trabalha com o mesmo entusiasmo e espirito de pesquisa que o jovem artista euro-
peu. Por essa razdo ré8olvi reuni-los nesta mostra que o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro tem a gentiléza de acolher.

Para apresentar @§Sesdliidistas brasileiros é preciso reiterar que se trata de gente jovem e que
ser jovem € esp@fang® pam@ o pais que se quer melhor, quando sua cidade mais linda come-
mora somente hoj@ os sedl® 400 anos!

Quanto a participacdodde afistas estrangeiros, ela representa aqui, na sua diversidade de te-
mas, o exemplo tipico”depindividualidades de origens distintas.

Se a maquina, em grand@&yparte, jaipodegpsubstituir o homem, o desejo do homem é de riva-
lizar com a maquina. Em 1930 Sélvadgy Dali, num excesso de lirismo e preocupacdo de subje-
tivar a realidade, ja falava em @@zergfotografias de sonhos pintadas & mao”, utilizando para
isso a técnica simples da pinturd gfn “ta®mpe-1'oeil”.

Hoje temos Roy Adzak (inglés), quie nun rigor de execucao, como ‘“feito a maquina” e
preocupacao de objetivar a realidadépm@stra-ngs em seus desenhos em negativo, resolvidos
técnicamente com o “spray” industrial(a pre§eneaddo objeto banal, cotidiano.

Continuando com um trabalho que somentef& méeuina poderia ter inspirado ao artista, Alain
Jacquet (francés), utiliza o processo fotografifs degfépeducio para a socializacio da obra de
arte. Sua versao moderna (1964) do “DejeunerSudl'Herbe’ (tirado em 100 exemplares) derru-
ba a concepcdo de que uma obra de arte deve seg o exémplar unico, de um sé proprietario
privilegiado. Com Jacquet cada exemplar é o originais

Gianni Bertini (italiano), é outro artista sensivel ao processodde “deproducao fotografica sobre
a tela. Unicamente, com éle, a obra resta o original ini¢d. Repre§entado nesta mostra com
obras de transicdo, seus ‘“gouaches-collages” com figuras feminifias emergindo do gesto nos
permitem penetrar na misteriosa “bertinizacdo da mulher”.

Rubens Gerchman, inspirando-se da fotografia, assume o panfleto parajencarar o problema do

homem de rua, sugerindo-nos com a pose desajeitada dos jogadores de’ futebol os herdis de
uma multidao em delirio.

Juan Genovés (espanhol), estampa sobre o papel, numa quase “mise en scéme” cinematogra-
fica, a humanidade angustiosa dos grandes centros urbanos — o homem/( etefhamente s6 e
igual, perdido na multiddo, carregando consigo sua tristeza metafisica e sua herafica de morte.
Antonio Dias, ésse jovem paraibano de 21 anos, nos propde com seus quadros de “assemblagé”
uma transfiguracdo do mundo obsessional de sua infancia, onde o sexo e o saggue sednes-

clam num grande escarnio. Sua técnica tem o rigor do cartaz e o equilibrio das melhorg§ cons-
trucoes cubistas.

Ivan Freitas, capta o tempo, deixando-nos como gravado na retina a imagem meio-abstrata
da seducao noturna das cidades desertas com seus grandes planos de ruas iluminadas dejes
flexos coloridos.

Hélio Oiticica, fantasista com seus parangolés, cria uma arte tridimensional de participacao,
inspirada na tradicdo do folclore musical dos suburbios cariocas.

Antonio Berni (argentino), representado aqui com gravuras da série “Ramona na Espanha”,
estimula a arte de “assemblage” de objetos rejeitados. Tal o “clochard” da rua Quincampoix,
que vasculha nas latas de lixo na esperanca de recuperar tesouros que mdios levianas, por
ventura, houvessem abandonado, Berni, num desejo de justificacdo, viola as velhas arcas de
nossas severas tias solteironas, catando o enxoval luxuoso para celebrar de quadro em quadro
sua Ramona que a sociedade injusta relegou a triste profissio de meretriz.

Peter Foldés (hungaro), um dos primeiros artistas a introduzir a seqiiéncia narrativa no mes-
mo quadro, utiliza a colagem e o desenhop linear para melhor servir as suas historias simples
do homem que nasce, cresce, ama, luta, sofre e morre.

Pedro Escosteguy constréi escrupulosamente o circo, cujo maior espetdculo ninguém tera tem-
po de ver — a explosdo da bomba atémica. Seu relévo pintado de préto com dizeres irénicos
tem o péso de uma profecia tragica e ameacadora.

Com Daquino estamos ainda na fase negra, evitando o desastre coletivo, ha, porém, sempre a
ameaca individual — o c@ncer a espreita. O homem moderno, consciente de suas limitacoes,
prefere o tabu, mas a jovem pintura vai desenterrar a cabeca da avestruz para mostrar o cor-
po inteiro, minado, doente, sem esperanca.

Ivan Serpa e Valdemar Cordeiro guardam vestigios, nos seus trabalhos atuais, de uma expe-
riéncia de arte concreta. O primeiro controla sobre a tela os elementos figurativos de seu se-
mantismo lirico numa “mise-en-page” construida, geométrica. O segundo, num delirio barroco,
se apodera dos objetos cotidianos, transformando-os, cortando-os implacavelmente com o ser-
rote, para nos revelar através da linha reta 0 segrédo interno désses mesmos objetos.
Gastao Henrique aprisiona nos seus objetos um espaco sagrado, conseqiiéncia de seus relevos
anteriores.

Vergara, ésse jovem pintor gaucho revelado no ultimo Saldo Nacional de Arte Moderna, res-
ponde com o seu “general” préso entre o grafismo e a matéria, aos desenhos sébre o mesmo
tema, do argentino Vafiarsky. Ambos fascinados pelos her6is da nossa tumultuosa sociedade.
Flavio Império e Gerard Tisserand (francés) nos aproximam, com a indiscrecdo de uma po-
derosa teleobjetiva, das janelas das habitacoes coletivas (Sdo Paulo? Bagnolet? ou Alphaville?),
onde o homem andnimo é surpreendido no pecado de seus gestos automaticos.

Para o muito jovem Angelo de Aquino, o interior dos simbolos simples se complica. O telefone,
para éle, nao é somente o esquema da comunicacio, mas também um elemento plastico de
emaranhamento de fios, pecas, emocoes e sons.

John Christoforou (inglés de origem grega), foi um dos pioneiros da nova-figuracdo. Sua cri-
tica € sutil e quase velada. Num expressionimo rico de cores e matéria, suas personagens
hieraticas, estilizadas, seus guerreiros estaticos, primitivos, sdo os idolos ou tiranos de uma
outra civilizacao ou lenda, ndo comprometendo assim a conveniéncia de uma sociedade
burguesa.

Numa tentativa de moralizacio a jovem pintura acusa e defende o homem. simultianeamente:
nas maos de Michel Macréau (francés), éle é animal desmembrado, cadtico: com Gaitis, é num
mundo arcaico que €le busca o homem, nio adulto ainda, mas crianca décil é ingénua: com
Aguilar é grito profundo e contorsao; um herdi de sélo de carta com Roberto Magalhdes: um
monumento de tortura e humilhacao com o espanhol José Jardiel... e a autopunicio continua
se perpetuando até chegar o tempo em que o artista podera, enfim, mostrar a verdadeira face,
a face limpida do homem.
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genoves
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