jogos de luz, cor e ret

ADRIANO, Carlos. A natureza do avesso. Folha de S. Paulo mais!, Sao Paulo, (488):

18-19, 17 jun. 2001. Colaborou Bernardo Vorobow
: Titrada do nome.

Se a témpera ¢ a alquimia da pintura (forma clara e gema da cor), Hermelindo
Fiaminghi, 80, ¢ o “miglior fabbro” vivo' da esséncia da luz pictorica e dessa tecnica
cyfatica transubstancial.

aprendeu observando Alfredo Volpi: de 1959 a 66, trabalhou no mesmo atelié do
intor do Cambuct ( ent 330 Paulo). Mas, ao contrario de Volpi, Fiaminghi ousou

pnta a oleo a teémpera.

u a entrevista a seguir, enquanto ultimava a exposi¢do que ira inaugurar
oderna de Sdo Paulo na proxima quinta-feira, dia 21 de junho.

tela, comenta que esta com ela “encalhada” ha dois anos. Ainda
nao acabou, Ins i@ com a escala cromatica. Pensa em “limpar” o quadro, das
bordas para o cent tivando as cores em relacoes atonais”. Pintor de deslumbrantes
laminghi ¢ um dos expoentes da arte concreta. Refez
vocabulario e sintaxe p @lycoes imprevisiveis, desbragado por projetos de risco.
Entre o rigor e 0 acaso (a 1ro i b meio-fi0), sua obra des/estrutura a inscrigdo do gesto
e a vibracao luminosa.
Subvertendo a no¢ao impressionis
— fotografou no parque Ibirapuera f
anos em seu sitio em Eldorado (SP) se
arvores € na represa. E tema de um excelgn
Fiaminghi”, organizado por Isabella Cabral € M.
visual e bibliografica, com belas reproducoes
historica.

viés pos-concretista, virou%atureza do avesso
ontraluz para fazer reticulas e passou dois
wegr. apenas olhando a refracdo da luz nas
@livro lancado pela Edusp: “Hermelindo
Amaral Rezende, traz rara fortuna
adros fazendo coro a pesquisa
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(Quais sao as suas primeiras lembrancas relacionada@ ra?
Com 8 anos lever uma bronca de meu pay porque, com a br@c a tinta branca que ele

havia comprado para pintar a casa, eu pinte1 a calcada. GostaNg z dos lampides, a
noite ganhava cores € era uma festa. Aos 12 anos, pegava 0s res€os inta litografica,
csuardava em caixas de fosforog e pintava com aquela meleca transp b

Como foi [ sua formacio? |
Em 36, entrei no Liceu de Artes e Oficios. Estuder desenho (com Giglio) €

Em 38-39, com o curso de geometria de Waldemar da Costa, passer a frequ

Descobri Cézanne, Monet, Van Gogh.
o AL

Sua pintura tem origem na litografia (exercicio de decompor cores na mente e na
pedra para depois recompor na sobreposiciao de matizes)?

Em 35, aos §5 ahos, entrei na Melhoramentos. Na litografia, o primeiro passo era olhar
o original e fazer a leitura das cores existentes, para reproduzi-las. Para cada cor
programada, uma pedra. Ali, eu fazia cor por cor. Eu ndo pinto cor por cor. Eu remonto
o_quadro com as cores que imagino que vao funcionar. Na epoca, a litografia me

ugi
n
atelié. Ao mesmo tempo em que ensinava pintura, 0 mestre falava de histona b

“ensinou muito mais do que a aula de pintura. Aprendi a reticula, o valor das cores € a

relacdao entre elas. Tinha uma visualidade da cor muito especial, mas eu nao decorava os
nomes das cores, 0 que me/ajudou na pintura.
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Houve estimulof de outros artistas? y
Joaquim Alves conhecia £ historia da arte e a transmitia aos jovens, Por meio do que ele

falava fui em busca de muitas coisas. Eu era amigo de Mario Zanini, do grupo Santa
Helena. Aprendi muito ouvindo o que falavam de pintura. Nao nasci pintor. Ver € uma

coisa; reaprender € outra.
/A{p u

g “Art & Industry”. O designer Leopold Haar mostrou-me o construtivismo € o

. §o Malevitch e Kandinsky. Outro ponto de informagao importante o1 a

' ZPicasso, Klee, Bauhaus, Volp1
Como foi ddegCongro com Volpi?

Conheci 0 V Mario Schenberg, numa exposi¢do em 55. Sabia onde era o atelie

dele e fu1 la. Elef “0 que vocé quer?”. Eu disse: “Quero tudo o que voce tem ai,
suas tintas, o que me dar”. Em 56, fiz a programagdo visual do catalogo de sua

exposi¢cao no MAM da rgde Abril.

Vocé trabalhou no atelie dacasa dele?
Apos participar de um atelié cOletivengo Bras, em 58 (com Waldemar Cordeiro, Decio
§ |

blicidade também foi uma escola?
0-51. era diretor de arte na Lintas, produzia para a Lever, e ali circulava a moderna

Pignatari, Fejer, Nogueira Lima), atelié ao lado da sala de Volpi, no Cambuci,
entre 59 e 66, com o Decio. For m " um a amizade duradoura. Convivi com 0

Volp1 e 1850 criou uma, certa inveja nos eriam ser os representantes da sabedoria
volpiana. |

O que o sr. aprendeu com Volpi? Q

Aprendi olhando: preparar a tela e fazer tempera (€
de pigmento com gema (da liga), clara (flexibilida® !
oleo de linhaca decantado, carbonato de calcio, cera 0
(transparéncia). Aprendi a respeitar a pintura. Aléem disso,

Aprendi a tomar vinho.

ava sO com témpera), misturas
na damar (luminosidade),
. fervida com aguarras
1 a ser gente (risos).

O *saber opera'rio’f/foi adotado depois de sua convivencia com é&le’
Ele tinha esse principio “operario”: como esticar € preparar a tela, usgs mentos €
fazer a témpera. Era tudo certo e com a certeza de um trabalho honesto €% !
era um elogio de reconhecimento das coisas que o Volpi fazia. Eu adoto 1ss
bom dizer que adotei nem depois nem antes nem durante. Nao € bom nem di1z€r.
coisa intima € necessaria, porque tem gente que I€ e ouve, € ndo fala como
falseia a coisa.

Da para falar algo de seu convivio com ele?
Nio ¢ facil. Nao adianta, vocé escreve e quem l€ pode interpretar mal. As coisas que eu
falava do Volpi eram verdadeiras, ndo podiam parecer talsas se diluidas. Porque o cara
nao soube nem sequer ler para escrever o que escreveu. O entendimento de uma coisa €
mais importante do que ouvir a coisa. A reinterpretacao falseia a verdade. A verdade ¢
uma outra, muito mais simples.

S

O sr. é bastante reticente quanto a isso...



Y

S &
" 3C® Q6o

Ha muitas verdades. Nio ¢ facil falar uma nem algumas. Uma das verdades... Volpi ndo JB - O(OO v
gostava de quem falava que ele so gostava de vinho Bolla. E ele s0 gostava de vinho .
Bolla. era uma verdade. Mas ele ndo gostava que falassem 1sso. Era um vinho muito 36( - K
caro e ele mal tinha dinheiro para comprar. Embora ele vendesse bem seus quadros, sua

mulher ficava com todo o dinheiro e ndo comprava o vinho Bolla para ele. Quem lhe

dava muito Bolla era o Schenberg.

Outra? Nao sei fazer pergunta para criticos e eles também ndo sabem tazer para mirp.

e 0s poetas sabem. Sou um cara dificil como o Volpi era. Quando o Decio

j@ntava, ele falava: “E, mas o Décio vem aqui me fazer umas perguntas me10

qugBitas”’, Depois da verdade...

E su& its com 05 poetas concretos?
Conhec z o e Haroldo em 55. Décio, em 56. Somos muito amigos até hoje. Fiz a
programag sugl dos poemas da Primeira Exposigdo de Arte Concreta (56) e a capa
serigrafica d: f “Noigandres 4” (58), com formas recortadas a mao. Produz e
diagramer o hvr ﬁez de Estrelas” (74), de Haroldo, que nomeou meus quadros
“Casuliricos”. Fiz érie de litografias com Décio (96). E pintei “desretratos reticula
corluz” de cada um deles _quando pintei também o de Volpi.
e W B 0 |

/ Como amntribuigﬁ rte concreta para as artes brasileiras?

| A arte concreta ¢ tao amaldicoida pagwguem faz a arte brasileira... Eu tenho uma opiniao
formada, que € arrasadora para e brasileira. A arte concreta € a coisa mais
importante que existiu sobre a fac a, aqui € no exterior. Mas tenho minha
liberdade. Nao fago mais arte concreta, da sou concreto.
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A arte concreta ¢ algo que a arte brasileira ain ao engoliu direito?
Ainda ndo viu direito. Os pintores que fazem a @utrd pintura ndo podem nem ver a arte
concreta nem saber se ela existe, por que existe, O ¢ 9 Nem sabem o que quer dizer,

nao querem nem saber. Voceé por ai ja pode medir oNge representa. Amaldigoaram

um bando de pintores concretos por ndo entenderem eJoncreta. Vocé ndao sabe
como ¢€ triste viver num pais onde um bando de ignaros €O tos o detesta porque
vocé faz uma arte diferente. .

, COMIC a “corluz”? | (4
Fu inventei a corluz e vocé me pergunta com a defino? E o titulo a seroe de

pinturas, mas nao € so isso, € mais do que 1sso. A “corluz” nao e'te
processo. Uma vez, defini: fusao e difusdo da cor por incidéncia de luz.
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“Corluz” seria concreto, como “Long Play” ou “Virtuais”?
Nio ¢ ortodoxo: tem concreto. Mas ndo se pode dizer que seja um quadro concreto (¢fie
ndo representa certas emogoes, ndo tem essa paleta de cores). Se voce souber ler

difusdo da cor por incidéncia dd Tuz, vocé faz a leitura de um quadro que é concreto sem
dizer que o quadro € concreto. Pintura também se l€: leitura visual da pintura.

A vibracio € produzida pelo contraste é entre matizes?

E produzida pela luminosidade que as cores emitem, pela relagdao entre as cores. Um
vermelho e um verde tém vibracdo, que emite uma anticor, uma antiluz. Nio é tranqijilb
olhar um verde e um vermelho juntos. Eles geram uma vibragdo de contraste de cores
que lutam entre si. Processo € 0 que cria. A vibragdo € um processo. Isso me lembra
algo que queria fazer para as pessoas aprenderem a leitura das cores. Algo que fugisse



do efeito, mas proporcionasse uma leitura para o entendimento da cor e da relagao entre
as cores. SO a pintura faz isso. Nao §um quadro pintado, mas um estudo apurado.

Parece que o sr. jogou telas, cavaleteg e tintas no rio varias vezes...

No Tamanduatei. Ndo gostava do que saia. Quem pinta de improviso tem que aceitar o

proprio improviso. Quantas vezes joguei quadros fora? Quantos dias tem o més? Tudo
que ndo prestava eu jogava ... Alguma coisa concreta tambem.
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do seu retiro no sitio-atelié de Eldorado, de 1980-1982.

s me modificar interiormente, para depois mudar a pintura, reciclar o interior com

entava no poco e ficava observando a refragdo do sol na agua € no verde.




	26207_1.tif
	26207_2.tif
	26207_3.tif
	26207_4.tif



