Brasil — Artes Visuais
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Documentando a intimidade da vida rural, Candido Portinari nunca deixou de
ser a crianca pobre de Brodésqui (SP), onde nasceu. (“Lavrador”, 1939.)

O concreto e o abstrato

Em decorréncia da Segunda Guer-
ra Mundial®*, também no Brasil
observa-se uma crescente internacio-
nalizagdo das tendéncias. Da tematica
regional, que marcou a maioria das
obras da década de 30, passou a vi-
gorar a mensagem abstracionista e,
ao grande impacto da I Bienal de
Sio Paulo (1951), seguiu-se 0 movi-
mento concretista.

O abstracionismo* foi dominante
em Sio Paulo, especialmente com
Samson Flexor (1907- ) e seu
Atelier Abstragdo, onde se formaram
inimeros artistas. Ao mesmo tempo,
Alfredo Volpi produz as telas do
periodo Fachadas, voltando-se ao bi-
dimensional no comégo da década de
50. Com seu rigor artesanal, Volpi
influenciou os abstracionistas geomes
tricos de Sao Paulo, j4 em dialogo
direto com os europeus. Dai para o
concretismo foi um passo. Este mo-
vimento, caracterizado pelo rigor in-
telectual na construgao e pelo desen-
volvimento de temas dentro de uma
disciplina de feitio geométrico, divi-
diu-se em duas correntes. De um la-
do, a maior parte dos iniciadores:
Kazmer Fejer (1922- ), Luis Sa-
cilitto (1924- ), Hermelido Fia-

minghi (1920- ), Valdemar Cor-
deiro (1925- ), Willys de Castro
(1926- ) ¢ Hércules Rubens Bar-

sotti (1914- ). Do outro, oS neo-
concretistas, cuja exposi¢io se reali-
zou em margo de 1957 no Museu de

Arte Moderna do Rio de Janeiro:
Ivan Serpa (1923- ), Ligia Clark
(1920- ), Ligia Pape (1929- ),
Aluisio Carvao (1918- ), Franz
Weissmann (1914- ) e Hélio Oi-
ticica (1937- ) — todos éles sig-
natarios do manifesto neoconcreto
de Mario Pedrosa (1900- ), ani-
mador do movimento no Brasil.

Essa tendéncia, contudo, perdeu a
intensidade com a V Bienal de Sao
Paulo (1959); surge entao a tendeén-
cia internacional, que se 1mpoOe a
todos os paises ali representados: o
Tachismo,

No periodo de pos-guerra desen-
volveu-se também uma atividade, ate
entao inédita, de divulgagao da arte
em todos os setores, com inumeros
cursos de artesanato além dos de pin-
tura ¢ desenho. Essas tarefas estive-
ram principalmente a cargo do Mu-
seu de Arte de Sao Paulo (hoje Mu-
seu Assis Chateaubnand), fundado
em 1947, e desde entdo dirigido por
M. P. Bardi; e do Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo, fundado um ano
depois por Francisco Matarazzo So-
brinho. No mesmo ano, surgia tam-
bém o MAM do Rio, onde se centra-
lizou a vida artistica carioca. Iberé
Camargo, Milton Dacosta e Djanira
sio os grandes expoentes no Rio,
assim como Maria Leontina Franco
Dacosta, em Sao Paulo, entre outros,
nesse apos-guerra que fazia florescer
novas tendéncias, do expressionismo
abstrato ao geometrismo de Dacosta.
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Gravura, um novo impulso

Recebendo novos impulsos a par-
tir de 1930, também a gravura re-
presenta no Brasil um dos generos
mais significativos no desenvolvimen-
to das artes plasticas, in:cialmente
com Osvaldo Goeldi, depois com Li-
vio Abramo (1903- ) e, a partir
de 1943, através da obra visionaria
de Marcelo Grassman (1925- ).
Muito deve a gravura a Alex Les-
koschek (1889- ), estrangeiro ra-
dicado no Brasil, mestre de diversos
gravadores que se afirmaram a partir
da década de 40, entre o0s quais
Fayga Ostrower (1920- ) e Edith
Behring (1916- ). Entre os gra-
vadores das fases mais recentes, res-
saltam ainda, entre outros, 0s nomes
de Ana Leticia, Maria Bonomi, Ro-
berto Delamonica e Arthur Luiz Piza.

Admite-se ter sido o primeiro
gravador a trabalhar no Brasil, o
Padre José Joaquim Veigas de Me-
nezes (1778-primeira metade do
seculo XIX). Na gravura em me-
tal destacam-se Roméo Eldis Casado
e Paulo dos Santos Ferreira, que

dos subirbios sempre reaparece nas varias fases da obra do
edo Volpi: “Casas”, 1953, Museu de Arte Contemporanea da USP.

trabalharam na Impressio Régia,
fundada por Dom Jodao VI, Em
1829, Louis-Alexis Boulanger (morto
em 1873) abriu no Rio a primeira
oficina litografica com fins comer-
ciais. Durante o Segundo Império foi
grande o numero de oficinas litogra-
ficas, entre elas a de Briggs ¢ a de
Heaton. Foi neste setor que surgiram
's‘.‘rimciras estampas de interésse

istico executadas no Brasil. Lito-
os foram Agostinho José da Mo-
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As pesquiSas confemporaneas
Depois de 1992, os artistas que ti-
nham aderido ao Abstracionismo

geométrico voltaram ao Figurativis-
mo, com poucas excegdes. Em plena
onda tachista destacaram-se, entre
outros, os nomes de Manabu Mabe
(1924- ), Flavio Shiré (1928- ),
Iberé Camargo (1914- ).

A ‘“Nova Objetividade”, surgida
na década de 60, procurou um rom-
pimento com as ultimas caracteristi-
cas convencionais da pintura-cavale-
te que o Tachismo havia tentado
restabelecer. Ao mesmo tempo, €sse
movimento pregava a revalorizagao
do Neoconcretismo, buscando reen-
contrar os ‘‘objetos’” (ou ‘‘ndo-obje-
tos’”’). Influenciado pela art pop
americana, o artista da “Nova Obje-



tividade” lanca mdo de figuras, sim-
bolos ¢ modos de expressiao criados
pela comunicagio de massa (historias
em quadrinhos, cartazes, fotonove-
las). Com isso, pretende romper O
isolamento das artes plasticas com
relagio ao grande publico.

Com a evolugdo das pesquisas che-
gou-se praticamente a impossibilidade
de se classificar certas obras como
pinturas ou esculturas. Neste caso
encontra-se a produgao de Ligia
Clark e Hélio Oiticica, além da obra
de Franz Krajcberg, numa determi-
nada fase de sua produgdo. Nao obs-
tante, as experiéncias neoconcretas
sempre se mantiveram num plano de
eXpressao abstratﬁ, enquanto artistas
mais jovens am eventualmente
ao figurativis do-tradicional. En-
tre &éstes esfAo dnio Dias, Sérgio

Camargo, erchman, Clau-
dio Tozzi, Wesle Lee, Anto-
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O sentimento coletivo

Exprimindo em forma e ¢dr o
sentimento coletivo, tem florescido
no Brasil uma rica arte popular, re-
presentada principalmente por escul-
turas em barro e madeira. Seus mo-
livos sao os mais variados, desde a
natureza ao mundo da fantasia. En-
tre os “bonequeiros” mais famosos
do nordeste esta Vitalino (1909-1963),
de Caruaru, Pernambuco.

Os ex-votos, muito populares na
Paraiba, sio chamados de “milagres”
pelo povo. Neste caso a escultura
(geralmente em madeira) tenta trans-
mitir ora a parte do corpo afetado
pela doenca ou acidente, ou, mais ra-
ramente, a imagem do crente. Segun-
do Luis Saia, o ex-voto seria a mais
auténtica manifestagao da arte po-
pular no Brasil, manifestando fre-
quientemente solugdes semelhantes a
da escultura africana tradicional.

A xilogravura popular, apesar de
estar presente em diversos estados, €
também chamada de “gravura nor-
destina”. Serve de ilustragio a litera-
tura de cordel, que narra geralmente
em versos Os mais variados temas:
noticias de acontecimentos sobrena-
turais, milagres e crimes, entre ou-
tros. Essas xilogravuras sio de pe-
queno formato, com uma técnica
improvisada e primitiva, quase sem-
pre feitas por artesios andnimos. A
ingenuidade e pobreza técnica da xi-
logravura nordestina tem influencia-
do jovens artistas como Newton Ca-
valcanti e Gilvan Samico. Da mesma
forma, inspirou Flavio Motta, em
trabalhos de grande dimensao.
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ita Malfatti contribuiu de forma decisiva
Moderna, de 1922. (“A Estudante”, 1917.)

A acao reveladora d:
para a eclosao da Sema

Di Cavalcanti: “Cinco Mdg¢as de Guaratingueta”. (M. de Arte de Sao Paulo.)
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ARQUITETURA

A arquitetura no primeiro século
de colonizag¢do pouco se afastou dos
estritos requisitos de funcionalidade.
Responder a necessidade de abrigo,
eis seu objetivo quase unico. A épo-
ca dos descobrimentos, Portugal atra-
vessava uma fase de transformagoes.
Com uma populagio estimada em
| milhao de pessoas, com poucos re-
cursos humanos contava para a am-
pla missio de colonizar o “mundo
portugués”, Dai o estabelecimento
de nucleos urbanos exclusivamente
na orla maritima, em pontos de con-
centracao que favoreciam a pratica
do escambo. Nem sequer pensou a
Metrépole, num primeiro momento,
em colonizar, no sentido especifico
do térmo, tao vastas areas. O que
féz, movida pelo receio das demais
nacoes européias, foi estabelecer
“plantations”, ou seja, vastas cultu-
ras de produtos tropicais de facil co-
mercializagdo no mundo europeu.
Dessa forma o “complexo rural”
com sua casa-grande, capela, enge-
nho e complementos € com uma po-
pula¢ao significativa representada pe-
la grande familia e numerosa escra-
varia, adquiria a importancia de
uma vila.

As vilas, por sua vez, com suas
ruas sinuosas e tao estreitas, que os
beirais das casas de ambos os lados
por vézes quase se tocavam, perma-
neciam num relativo abandono, s se
animando nos dias de festa. Os nati-
vOos, cuja cultura se encontrava ao ni-
vel do Neolitico, na época dos desco-
brimentos, pouca contribuigao po-
diam oferecer a cultura do europeu
e apenas tragos de sua influéncia, co-
mo o0 uso da palma para cobertura,
podem ser identificados. Na constru-
¢ao de paredes, o emprégo do barro
predominou durante todo o periodo
colonial. Na peninsula 1bérica o seu
uso remonta as invasoes arabes, ten-
do sido usado em edificagées nobres,
fortificacoes e muralhas, algumas das
quais subsistem tranqiiiflamente até
hoje.

No Brasil, a taipa foi usada nas
suas varias versoes, tanto a de pilao,
resultante do apiloamento de uma li-
ga de barro em caixdes denominados
taipais, como na de sopapo, mais le-
ve e menos duradoura, resultante do
trabalho de se atirar com a mao
o barro em uma estrutura de pau-a-
pique. Nesta ultima técnica muitos
véem O sincretismo entre técnicas me-
dievais européias e técnicas indige-
nas. Construgoes de pedra e cal eram
aras, mais comuns eram as de pedra

barro. No primeiro século as trés

s da 1iniciativa oficial, feitorias,
lag__e govérno geral, pouco
ouxeram a arquitetura.
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Fegem os edificios

religiosos, oS g (
se distinguir pdQ anuro de sua
constru¢ao. A figtitagmaisWwotavel no
século XVI foi o {esufg Francisco
Dias, que aqui chegd®w#em 1577, de-
pois de ter dirigido em Lisboa a
construgao da Igreja de Sao Roque.
Arquiteto e habil piléto costeiro, pro-
jetou e construiu as igrejas das ci-
dades de Salvador, Rio, Olinda e San-
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