o sy
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te, tomou a sua “decisfio irreversivel”. loje,
quando o berro e esvai (sem que os proble-
'mas tenham sido resolvidos), reconhece que teria
{de retornar a ordem, & construgde. “Nio pode-
yia me trair duranite muito tempo — conlessa.
ISe sempre {ui construtivo, se arte € superagio
 permanente, tinha de voltar a ordem. Jamais vol-
tarei & uma arte figurativa, meu destino, como
artista, é a construgdo, é a ordenagio clara, se-
* rena, racional”.
. Com seus objetos atuais (que éle realiza,’
paralelamente as pinturas e serigrafias, ambas
| fundadas em relagbes numéricas), Serpa atinge
' um dos pontos gulminantes de sua obra, ja bas-
tante significgfly contexto da arte brasilei-
| ra. 'A par rem aquéle dominio arte-
e uma limpesa impeca-

ngvos dados as ini-
rgpostas pela arte
o pbds-moderne,
e madeira, em
séries de diversos tamanhos,{quefsagr desmate-
%‘ria]izados pelo branco ou ver ue per-
~ mitem formar sutis jogos formai aptam
1 a luz que passa, perpassa nos altos xos da

composigéo, a qual nfo se contém mais NOoSgmhb:

" mites do retingulo ou na parede. Lsses

" trabalhos ndo podem mais ser definidos Ce
. csculturas ou como pinturas, sequer como rel
vos. Sdo propriamente objetos, contra-relévos,
| anti-caixas. Néles, as principais convengoes da
' pintura ¢ escultura sfo negadas. Nio existe mais
o avésewo, o quadro continuando nas costas; o
pedestal é desintegrade ou integrado na propria
- escultura. Espelhos internos, nas partes vasa-
~ das destas verdadeiras arquiteturag, multiplicam
8 pase 4 o5 MIdulos sum, Agm, G @b am
lugdes imprevistas, a edr projetada adquire um
sentido aéreo, vermelho e branco, a paz e o
. amor, no dizer do artista, transformam-se no
~ espago. Interno e externo se condundem, pois
" a2 moldura perde sua fungiio de amurada, néo
| serve mais para separar o dentro do fora. A
. composigio transhorda os limites do quadro,
ameacga escorregar da parede para o chdo, com
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1 scus tentdculos desce pedestal afora, rompendo
| com o {ragil equilibrio da geometria tridimen-
.~ sional, cuclideana. Rompe igualmente, com o
- quadrado, adotando o artista a forma do losango.
I mais: os quadros, sobretudo os menores nilo
~ mais se sustentam num dos ladoes, Depois que
o primelro casmonauta saln da nave e flutuou
‘no espago sem poder plantar-se solidamente no
__chz'io e cem ler a linha do horizonle como re-
~ feréncia, o equilibrio renascentista foi definitiva-
- mente rompido. Todos os movimentos sdo vali-
f_dos, todas as inverses sio nossiveis, e caimos
~ neste “dentro-fora”, neste “dentro sem frontei-
- ras”, nesta dialética do avésso e do direito, do
~interno e do externo, em que novos elementos,
~ novos materiais, povas relagSes numéricas criam

uma nova poética do espago, uma “verdadeiro

comércio de espacialidade poética”, para usar
~uma expressio de Bachelard. Com seus novos ob-
jetes, Serpa firma, outra vez, uma posigio de
‘destaque na vanguarda hrasileira, sem os riscos
da improvisaciio o sem fazer vanguardismos,
Serpa continua, deste modo, atual, ativo, criador,
nolémico.
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