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Il Centro Inizistive Culturali
Pordenone hain questl giornl av-
viato un‘ulteriore rlevanie mani-
festazlone mel settore delle ani
visive, che da duc anni ha fatto
un salto di qualitd, graric alla ec-
cezionale collaborazicne dell’ar-
tsia Geiulie Alvianl. Abhiamo
potute avviginarle in cceasione
dellinaugurazrione della mosira
di Sergio Camargo; chiediamo a

lui @l eriterio con cul ha organiz-

ralo questa mostra, accanto afla
quale ha voluto aggiungere an-
che altre due manifestarioni di
cui ¢ parlera ¢ che hanno potuto
costhiuire una soria di soperazio
ne brasilinnns nell’'ambite della
operativitd del Centro.

Questa Mostra viene dopo le
important rassegne di artisti ita-
liani appartenent all’astraty-
zmo, Fontana, Capogrossi, Reg-
giani, che sono Stale pure um do-
veroso omaggso, anche di ordine
didattico, per quello che il nostro

aese in un certo momento siorn-
0 ha dato. Da allora ho pensalo
che era opportuna aprire in que-
sta Pordenone, cosi accogliente

i situazion Auove, UNa panora-

mica sul mondo. Le mie occasio-
ni di girarlo sono molteplici, ho
continui contatti con moltissimi
artisti e ho potuto, quindi, porta-
re questi protagonisti dellarte
comemporanes, che, non na

+ scondo, sonD esenzialmente ap-

artenenti a una tendenza che é
a sola che io penso posia avere
werimente un fuuro oggettivo:
fa tendenza strutturalista, fonda
mentalmente mentale, non cerlo
westuale o di altro Spo.

Ls mostra di Camargo, deile
sue ultime culture di quest dieci,
dodici anni. 'he voluta aflianca-
re con due altre presenze brasi-
liane, che mi sono sem brate mol-
o particolan. Una é Leal, un

attivita culturale / il momento O

«Operazione Brasile» al Centro iniziative di Pordenone

Percheé la scelta strutturale
per le mostre alla Sagittaria

Dichiorazioni di Getulio Alviani, artista frivlane, operotore cullurale, curatore di alcune mosire
importanti dell'ultimo ciclo dell’organismo pordenonese - Le interpretazioni

vecchissimo uomo di cultra
brasiliano, scoperio da me come
s_r;l;ﬁl.'l:l. come womo che Ia'!.'r_lr:_L
0 queste testure nel momenti pid
felici della sua vita di direttore
del Museo d'Arte Moderna di
Rig de Janeiro; Maltra presenca e
Tungn. Un ragazzo giovanissi
mo, architetto molto quotato,
che fa delle situazion assoluta-
mente diverse, di ordine concet-
tuale, mia senz’altro con cervello
sottilé, portato alla sensibilita
impercettibile delle cose.

E uda mostranguindi di rap-
presentant & un Brasile d'oggi
che mi sembra estrémamente -
teressante. A quesie alire mostre
SEgusranno, SeMpre i und pano-
ramica mondiale. Imporiante, ¢
stata anche la recentisgima mo
stra didattica sul colore de vene-
ruelang Cruz Dier e mi ripro-
metio di nuscire a portars progs
simamente anche una mostra del
pin grande masstro de colore,
Albers, anche se non nascondo
che tutto al mondo sta diventan-
do pid difficile anche in questo
genere i imprese: | trasport, i
programmi, le coincidenze... non
2 cosil semplice come pud appari-
e,

Alviani perd ha qualcosa di
miracoloso e riesce a portare
quesie cose cosi splendide. Ab-
hinmo parlato di Croz Diez ¢ la
sala della Sagittaria ern realmen-
te splendida in queste sue preci-
sissime sequemze; ora ci frovia-
mo nella stessa sala, di fronte »
una sequenza abbagliamte di
bianco. Yuol un po' deseriverci,
tu che sei stato il protagonisia
non solianio della scelta ma an-
che delia collocazione di questa
mostra, ¢os'e questo strutiurali-
¥mo di Camargo, in cosa consi-
ste

Camargo fta facendo una ri-
cerca che é partita dagli anni
Sessanta. svolta sui banchi. 1
suc sono nlievi, | primi della fine
anni Cinguanta, e, da un insieme
testuralo come éra quello di allo-
ra. piano piano 2 ¢ trasformato
per arrivare alla matematica, al-
'emblema Vale a dire: se prima
le sue superfici eramo composle

In questo semplicissimo alle
stimento, che deve essere tale, o
non ho assolutamente cercato di
dare spettacolarita, ma &i dare
una lettura di un problama; vale
a dire con un cilindro, sezionato
in tre parta, quaki forme si posso
no olteneére, & serwnandolo n

uatiro?... Sono partito dalle
‘orme piu elementari e pid picco-

da cilindri, tagliati da varieango-
lazioni. disposti in maniera non
logica ma testurale, oggl Quesie
sue sculfure hanno rmacrosco
pizzato un elemento ¢ da quesio
elemento, che si chiama cubo, o
cilindro, o sfera, sezionandolo.
scomponendolo, ha ollenuto, ha
promoiss queste forme plast
che, che hanno uma loro lettura
assolutamente  venficabde, di
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le per arnvare alle forme pa
grandiz sono partito da sinistra a
destri, Gome naturaments =
parte quanda s fa una cosa co
mune come scrivere una lettera._
Sitratia in definiuva di una cosa
abbastanza semphce

Siamo in ena sale v bisn-
ca, con del basamenti toiti bian-
chi, della siessa aliezzl, oom
scudtare uie  peciBTamente

bianche di marme di Carrara:
che significato pad svere i bian-
eal

MNel biznco abbiamo mita la
gamma delle gradushiditi. dd
coghere |a luce; guarda tu stexso
le sculture in gquesta sala: la i
bianco diventa nero, dallslira
parte diventa pin bianco de cee-
b0, che m Quesio momenio £
hasnd o

Quindl ecco che B bianco ¢
spario ed ¢ anche lwee.

Il baanco ¢ molo i pii di
quelln che in genere i mondo
gquantfica dicendo che i bianco
€ la wabula rasa; il bianco, come
il nevo. € veramente la gradazo-
ne dela nostra vissone che € sem
[_u'ri:!ll diluce e |2 luce ommale
e ] massimo del buanco e o moni-
male & il nero.

*von dovrel chiederbo @ e, per-
ché sei un di
quésta stessa linea di ricerca, ma
secondo te ¢'¢ un sigaificsio mo
rale in cio?

Senz'alro vi ¢ un sgnilicato
etico. perche € un lavoro orga
nirzato, programmaie. che &-
venta ragione & vila per pro-
mucvere qualcosa, che in fondo
nessuno & obbhiga a promuove
re. Solamente perche crediamo
in qualche cosa che samo cera
sara sempre futuro, sara sempre
gualcosa di domani. Come ab
Enamo visho nascere CifLd inleres-
anti, come abbiamo visio swol-
gers nell’universo dedla fisica o
della chamwa problem che stan
no trasiormando d momdo in
w50 pombvo. com anche el
mondo  emblematios  dell’are.
L'arte non vuol esere altro che
Un WUEgErEmenta, Gna propasia

ina proposta & lavorn, & e
1 morale, come fu & e proget
lare

Qual & @l progetio di Leal?

Il swo & un lavoro intimistico;
€ un lavoro dentro se siesao, non
¢ cosi comvolgenie come Ca
margo, che ha una levatura e
uno gpessore senealtro prl ap-
profondis, pil sostans s,

Quella i Lesl ¢ una presenza
di lavord grafici.

Si. di lavori grafici testurat;
delle cose mteressani come la
voro & um mdividuo che sostan
zialmente fa delle cose che gli
rACOIonG.

E’ wna sorta di declinarione
degli clemeatl fondamentali, sia
di vegni che & colore.

5L ma. mipeto, gh spessori so-
no diversi; come lo spessore di
Tunga e diverso.

Vel spiegare, allors, in cosa
consile la s opera?

E' un'sric concettuale, gual
cosa di senmbilissimo. lo ricordo
gueste siesse cose che ora sono
qui, | uwna grande sala color ce-
menlo 4 Rao: era agghacciante e
ndlo stesso empo molio soft,
molie sreno ¢ ndlo S0 tem-
po Cere un gualcosa di aggresa
vo. Sono seesaraom. Forse i con
cettusli come Tunga | mighon
ra lora, voghono incominciare a
darci delle sensarom per cul an
cora forse non sblwmamo bz paro-
le E gquesio i defimitrva che di
Tunga mi pare interessante.

Ringrasmamo Getafio Alviznd
il quale, olirerutio ha reso possi
bikc una coss modio signdcative
per il Cemtro: I presenrs da Rio
de¢ Janeire degii artisti allnau-
purazione i quess mosirs av-
vemuts sabato seorso ol Centro
imiristive (uhwreh Pordenonc.

& carg ol L. P.

Leal: labirinti
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‘Tunga: concetti

argo: bianchi volumi

L CINETISMO di Simedo Leal é il risuliato di
wn awicinamenito singolare del crearore all®
oggerte create, Il swo colmvolgimento inizta dal
momenio della creazione in $¢ stessa, dal mow-
mento di per sé, dal ritmo interna del processo di
elabarazione dell'oggeiio.
Quesio ritmo obbedisce a una dinamica che si

poirebbe classificare come scoeveitivas. Si penera,
int gueito mods, wn processo di squilibrio ed equili-
brio costante. una 3flda calligrafica e imperiinen-
te che prende Maspetto di un mondo rigido di inter-
secazioni, fangenti, parallele ¢ vettort.

(Questa scoerciziones, n qualche modo, si rifd
agli seritti df Breton, alla paicogrgfia. Rivela un
carfesianesimo visto al conirario, Wl carferianesi-
mo meridionale senza Uobbligo della dirrosirazio-
ne della coerenza del plano. La sua coerenza oi

| colloca in un'alira latitudine che il plano non rive-
 la, che [ rerta evita: un universo di piani intricari,
- di labirintl oniricl.

E now 5i cerchi una intenzionalitd formale. La
tua rarienalild nasee dopo, o meglio, Aasee ingle-
me, simultaneamente al gesto, La sirada si fo nel-
Fatto di andare, come nella poesia di Machada,

Fauasto Machado Freire
trad, dal portoghere di E. Rozso

ONTINUANDO |a panoramica che dagl a-
siraitist italani é EI.“III Al maggiori espo

nenti mondiali dell’arte contemporanes, 0
Centro Iniziative Culturali Pordenone ha o la

fortuma di presentare mells sua galleria «Sagitta-
rins una irenting di sculiure del brasiliano Sergio
Camargo.

Sl tratia di un imporianie gruppo di opere di va-
rie dimensionl scolplte in marmo di Carrara (8d
eccezione di un legno dipinto di blanco) datate tra
il 1964 e il 1980, che ru:wm compiutamente te-
stimoniare |la personalith artistica del grande mae-
stro latino-americano. La sus attivita peraltro ri-
sultn ulteriormente documentata in mostra da unn
serle di fotografle.

Senza Inolirarel in valutazioni che pli -
mente spetiana all'lntervento cﬂden.ﬁrmpﬂ:r:u
softolineare il profondo significate sociale ¢ mors-
le, proprio perche altamente artistico, dell'spera.
EJ:E: di rlemhe Camargo va compiendo e che

nira proporre con ['es alls
«Sagitiarias. i

Un'opernzione che oseremmao deflnire ln tradia-
e wiilva pl.l.l-dti d'una componente fonds-
mentale della mentalithk  moderna:  la
problematicit.

La dinkettica spario-luce dei molti svolumi bisn-
chis, che possono essere ammirad In mostrs, o
sembyea davvers la parabols evidente del gioco del-
In vits, condotta ira estremi oppost, per usare i
termini di Ronaldo Brito, tra simmobiliti ¢ dina-
mismo, eterniti e precarictd, ragione ¢ casos. Sic-
che |a massa del marmo, quasi loggettive materia-
le con cui si ha sempre a che fare, scquisisce ia leg-
gerezza ¢ la trasparenza di ogni situazione interro-
gativa, caratteristica dello sguardo intelligente che
non §"'scquicta al primo impatio,

Solo che Camargo, da grande ariista ¢ quindi
spaeetas, queste cose non le comunica con le com-
plicazionl del ragionamento, ma con 'assoluterza
di forme fatie di spario ¢ luce, che sono ¢ nom so-
no. Forme che reagiscono m chi le sccoglie com un
appello — talord sensibile ¢ quasi sensuabe per for-
te carica lirlca — nd un atte o morale di
sutodifess ds ognl struttura definitiva che
S e s A e

Il Cemtro & grato allartists ¢ anche allo seuliore
Getulio Alviani che ancors una volta ha reso pos-
sibile & Pordenone un'operazione srtlstiea che ri-

tendmmo rionake.
. Ltk Padavess |

UEST] pezri. con la loro difficiiess precens)
strutturazione, con il boro ambiguo mode I
£SSETE, come Ogni arte, raccontanc la sioria del
quotidiana. Cid che st al di li dd quotidsaso; e
ro, Ia dove pressioni ¢ pultion ancora non hanns
nome. Circolare tra | perzi, osservari, esge un n-
gore Muido. Amenzione riflessiva al loro evidente
carattere sisteTRAlco in quanio gh dement devo-
no essere lett come mediazione, con significati
quas csatt. Attenzone vaga © duggente & loro
effeitl estenci: alla serena ingquistwdine, alla delics-
ta ma parancica trama di qualiti che s propags-
no. Una simie scena, cos intema o irrs |
le, sembra proparre una paradossale partecipario-
EF' Sd'llltfrl‘g:-l'; Si nsconmtra qui il dramma di
ezanne ¢ Duchamp, b questione Soggetto
della Modernita. sy o
1l contenuto di quest’arte serchbe allora lo sies-
so problema del suo divenire. Si capisca: nos,
sommaramente ¢ formalmente, i problema della
sua costrurione, ma quello i twit | contenut sto-
ncamente condensati sulla pratca Arte come =
presenia adesso nella crvilta ocoadentale,
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