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Ao Instituto Nacional de Artes Graficas da Funarte

Depoimento de Hermelindo Fiaminghi — artista plastico — pintor

Projeto: Arte e Design — Integracio Grafica e Estilistica no Brasil dos Anos 30.
Obs.: manuscrito, pp. 1 e 2 (verso). Ana deve corresponder a Ana Monteleone.

A pasta documento que explica o projeto Arte e Design Integracao Grafica e Estetica no
Brasil dos Anos 50 menciona duas técnicas do INAG: Ana Monteleone e Ligia
Canongia, esta ultima deve ser a terceira fala da entrevista do Fiaminghi.

Ana Monteleone tem um blog na internet.

e na profissdo de litografo na Cia Melhoramentos de Sao Paulo, em 1936.
Qnessa época, era artesanal, executada sobre pedras litograticas. — ainda ndo
ex1st 1to E desse tempo a minha execu¢do do cromo em 5 cores para
embalag m produto. (Fotos anexo)

Ana: Mas Fla/ 0 que vVOCE tem para nos contar a esse respeito.

Firaminghi: - No meu

y artes graficas teve uma influéncia direta nas minhas obras

e 1550 vem ate hoje.

- Voltando um pouco a@ado: como profissional grafico passei pelas principais
graficas de Sdao Paulo: Cia  Melhgramentos, Graficars, Litografia Ypiranga — Grafica
Siqueirra. Nas ultimas tres gre u era especializado em executar, reproduzir as
embalagens e os cartazes da Lev s Publicidade. Mas e importante destacar que

enquanto grafico eu frequentava curs @de artes do

_(p.2,verso)
L.iceu de Artes e Oficios de Sdao Paulo e desénh @:ntura com Waldemar da Costa, -

onde conheci o Lothar Charoux, Clovis Gracian ria Leontina. O meu objetivo era

as artes plasticas — a pintura. O
@"

Na decada de 40 executei na Cia Ypiranga SP & Grafi

lintas cartazes outdoors (fotos anexo). Os litogratos arte am poucos — levava
muito tempo no aprendizado € por 1550 eram bem remuneradés a implantacdo da

litogratia tecnologica em Sdo Paulo, (por volta de/na decada de 4071 984./7/48 a profissao
deixou de ser interessante para mim e fur para a publicidade c 6 ifla-me mais
dedicaqéq a pintura. o

Enquanto nas graficas recebiamos ornginais criados porf outros art
reproduzirmos, - na publicidade nos criavamos esses originais para sérem imp

revistas € nos JOI‘HalS (as relacoes entre mterpretes e criadores eram diferentes: -as

criadores era (m) mais estimulantes. | e
N, OlQ

rabalhos para a Lever —
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Fiaminghi — Wollner (o nome deste encontra riscado em todas as 8 pags. da

entrevista.)
Fita 02

l.ado A

/ ¥ de Agosto de 1988, mas Fiaminghi, quer dizer, o que que voce tem para nos
i/se respeito, quer dizer essa historta do --------mmmmmmemem- , tambem vai

Fiaminghi: B meu caso ainda € mais direto, porque eu fui grafico, pra mim tem
um outro lado, gratico durante dez anos em S. Paulo, na litografia artesanal,
desenhos sobre pedr geto, nos recebiamos um original que copiavamos. Agora
entend1 0 que voce 60 om relacdo ao artista litografico ou ndo, para um espaco

que ocupa uma experien@aNgratica na conotacdao ou conhecimento melhor ou 1550 eu
vejo com uma lucidez muito clagigsima, clara essa posicdo nos concretos nos artistas

concretos, porque era uma pr 40 nossa, ndo SO na --- da pintura, da forma, do
a dizer que eu compus todos 0s poemas
to

espaco como a tipologia tamb
&mzia 0s cartazes atraves de uma tipologia

concretos; eu que f1z os cartazes
indicada de comum acordo, ampliei ologia pra eles, de comum acordo nos

chegamos ao tipo futura (comentario) esieCSrtazes tipograficos, na €poca eram

Interess

prensados manualmente, n3do que ndo exysti uma tecnologia nova mas pela
quantidade que nos fizemos e nas condi¢coes que s, condigdes econOmicas;, entao
eu vejo 18s0. Vejo 1880 por exemplo se voceé pega yrie de Virtuais que foi1 feita na
decada de 60, que a minha obra € de 60, dessa €poca; € f exatamente esse conteudo,
atraves dos modulos; na tipografia vocé precisa entr pouco na profundidade
de modulos; hoje a

hows, a tipografia

técnica para que se possa localizar a coisa, a tipografia e@
fotocomposicdo, ndo, a fotocomposigdao hoje € luz, a tipogra
ela e modulo, e praticamente a arte concreta mais ortodoxa, ela s unha pontos de
partida com esse tipo de relacionamento, pontos de estudo@ >sse tipo  de
relacionamento, que era a grafica, que era a tipografia, que era a litog @ que era o
designer, e para qual os seus protopticos ( prototipos ? ) também, se® ﬁ\ ne;
entdo a parte visual dessa fase que eu tive em 1960, 58, comecei em 58, 59. dos
virtuais, essa fase (comentarios) (corte). Entdo essa coisa existe, existe na n

mas freqiente num ou noutro, € no meu caso por ter sido grafico, eu chefu

desenvolver a Reticula da propria obra, que €, uma, € direto com a ----- , SO que el
explorada, ampliada, ela ganha uma outra forma, mas a transparéncia dela, a soma. ..

Ana: Voce acha que o fato de vocé ter uma formac¢do de grafico, anterior a artes
plasticas te deu esse gancho pra desenvolver o seu trabalho nas artes plasticas?

Fiaminghi: Eu fur da pintura para a litografia, foi a pintura que me le

o




Fiaminghi: E o Décio. ndp mais eu sei que o Décio doou para o IDART, no arquivo
(multimeios ) mo\n—tiiy do IDART. tem la um monte de coisas, eu tenho umas
5

pesquisas com“150 fofos, .., cartdes de toda essa fase da litografia artesanal
(comentarios).

----- Aqui no seu atelier voce teria alguma coisa? Pra mostrar pra gente?
\ 4

/ ﬁiaminghi: Aqui eu tenho (corte)
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Fiaminghi: Era Alexandre ido~--, que era um famoso grafico, até hoje trabalha,
tem setenta e poucos anos e trabatha até hoje, praticamente durante um tempo fo1 o meu
mestre em grafica; era o Jodo ()_p_pidoreram primos e Roberto Oppido, todos primos. O
Joao também foi um dos responsaveis pra que eu me tornasse em pintor, fo1 uma coisa
assim muito interessante pra mim; o Jodo tinha um --- do trabalho, uma linha, uma
especializacdo, que chamava cromista, a profissdo era cromista, dentro das artes, dentro
do litografo que o cromista tinha o gravador, tinha o letrista e tinha o cartazista; o
&£romista era 0 mais especializado, porque lidava com a cor, ele reproduzia o original cor
cor, portanto esse cromo, ------ - E o Jodo por ser um cromista, ndo via 0 momento,
‘(#0) almejava trabalhar so em pintura, um dia ele deu a louca saiu do atelier, se trancou
@Ca mais voltou a ser litografo, pastou, pastou. Entdo essa coisa ficou na minha
C e¢poca, era bem jovem, eu tinha 16 anos, eu disse: “um dia eu vou fazer a
mes } ” eu vou sumir de algum lugar para ser pintor’. Aconteceu; paguelr muito
caro. Efitag” continuando, e depois eu fiquer uma especie fiquer uma especie de
especialis 1sa da Lever, e quem contratava os servicos era a ( Lintas ) _Impas=
Publicidade, escobrt quando eu era muito procurado, e ate a luva, os caras
pagavam pra eu ar de emprego; entdo aquela contratacao. ...

Ana: Em que ano, maa nos?

Fiaminghi: 40, 39, 40 ate 45. E aguela contratacdo da Ipiranga, ja tinha angu de caroco.
Porque todo mundo, porque e trabalhar com a Levyer , a Ipiranga ja trabalhava
com a Lever, entdo ela precisa /e‘ ecialistas, de bons especialistas, e que nao
estivessem por ai dando sopa. Um fp pois a grafica ....“chamada Graficaris, me
procurou, triplicou o meu salario, so es me deram um conselho: “Olha voceé vai

receber o teu salario normalmente, voce diz val mudar de cidade, voceé vai para o
Rio de Janeiro, nos pagamos o hotel, pagam lagem, voce fica dois meses flanando
no Rio e nos pagamos pra voce”. Porque eles @v feito um contrato, a Ipiranga fez
um contrato com as principais graficas, no mo ue ela contratou o pessoal, a
Ipiranga fez um contrato de que uma empresa ndo po r funcionario da outra, um

acordo de cavalheiros, mas como todo acordo de cav@ 0s cavalheiros ndao sao

cavalheiros entao eu entrer nessa, mas eu também ndo bendo que era coisa
nova, nao estava sabendo. Em 45, Siqueira, que so produzia [#Wrog*gue era do Armando

Salles O
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(Cont.)... de Oliveira que for governador de Sao Paulo, entrou no mercado e
outras duas de trabalho, ne, o que que a Siqueira queria, e Lever, e quem Gu
trabalhar pra Lever, eu, entdo eu fui pra Siqueira, ai eu descobri 0 mapa da mind. @
agora vou fazer o meu atelier, vou trabalhar pra lever eu, quando a Siqueira convidot¥

ela quis contratar os especialistas, que eu contratasse, levasse pra la grandes &
especialistas, lever grandes especialistas e fiz um imenso trogo la, exigi tudo, e tudo eles

davam, ar condicionado, acarpetado, tudo....

Ana: Aonde era”

Fiaminghi: Era na Rua Augusta, no centro da cidade, € um ano depois, um ano e meio
depois nos fizemos um atelier, eu e mais dois importantes e passamos a trabalhar com a



Lever e pra ---- que eram as grandes concorrentes, ---- me contratou, fiz um ateler,

mantive esse atelier trés anos, que hoje existe ainda, eu sai, vendi as minhas cotas na
época e hoje ainda existe chama-se Grafis Estudio, e era especialista numa determinada

linha, ja ligada a publicidade....

Ana: Fala um pouquinho sobre isso: ndo vinha assim muito uma coisa ja dirigida dos
oOULTOs paises.....

/Oaminghi: N3ao, nao vinha....
%méo vinha ja aquele tipo de publicidade bem dirigida? .....

Fiamin h, 1sso sim.... (comentarios) a embalagem era toda em designer suico, toda

em desig fﬂo

Ana: Era suica’

Fiaminghi: Nao, néo%a, mas o designer, a origem, a influéncia e toda suica, €

toda alema.

Ana: Voces aqui, tinham que s@aquela orientacao?

Fiaminghi: Nos copiavamos 0s origi )S NAO Criavamos 0s originais ..., a grafica ate
hoje € assim, ela € uma reproducdo, vofeNgdo cria direto, o unico artista que criou direto
depois ---- fur eu, da pedra, do cartaz, eu &g com a tecnologia, as reticulas, vocé
conhece a tase das reticulas? que € essa aqui,fqu 6uito bonita....

as pra que seja, que seja
ygrato hoje que ja nao

Ana: tem a1 nesse catalogo....

Fiaminghi: Essa fase aqui, sdo as reticulas graficas, m
pra uma lertura de artes plasticas, e mais fora 1ss0, o grafi
e 0 litografico, hoje € ----- .

------ mais voce trabalhou 1sso, na publicidade também? Ou nio? O

p. S o

cont.
Fiaminghi: Ndo, ndo ...

>,

S

----- S0 1nserido no teu trabalho como artista. ...

Fiaminghi: s0 como artista. ...

---2 Isso nunca fo1 usado pra fazer um cartaz, pra fazer....

Fiaminghi: Nao, depois, quer dizer eu descobri uma coisa,\aé(?) ele pode explorar a
reticula, ai o Tosi continuou a fazer as coisas dele, quer dizer'eu dei o caminho, porque
essa fo1 a primeira pesquisa, 1ss0 € de 59, isso daqui (comentarios) as revistas depois




comegaram a fazer capa de reticula estourada, eu mesmo fiz uma capa do Haroldo, com
a reticula estourada... (comentarios) a capa € a ilustragdo do livro...

----2 Voce tem a capa a1’

Fiaminghi: Nao, aqui ainda nao ...

¢--- Voce tem esse livro?

§

mmcrhl Eu tenho em casa, posso trazer: Xadrez de egt’relas da Perspectiva. ...

/7

Pexiste?

Fiamin
1lustracoe

acho que sim, ndo esta esgotado ndo, entdo pelas ilustracoes as

Fiaminghi: Xadrez de@ .., € uma antologia do Haroldo, 1sso aqui € a 1lustracao, e
um a das partes da tlustragadygtem quinze ilustragcoes dentro desse livro.

,e‘@

----- - Porque 1550 a gente pode até comprar n@’o, esse livro, de repente, a gente pode

----: Xadrez?

b,
|

--- A cor, mesmo”?

Fiaminghi: A cores, e da Editora Per

fotogratar 1ss0 la...

"'h._.__‘

Fiaminghi: Porque pra Edito;a-*-essa-ﬁcoisé‘ 2 m. Entdo ai eu fur pra Lever?

Ai eu fui dirigir 0 “(estudio?) da Lever | [ arte, ai fiz um curso de
publicidade, ai abandone1 s artes _graticas: 1 G ever em 32, que eu so

consegui fazer aquilo que o Jodo fez em 40, abandonar t rra N30 era a mesma,
ja estava casado, estava nascendo a Maria Lydia, e aglientei 0 anos nessa base,

mas for concomitante a entrada pra arte concreta, eu permitia f; ﬁnbas as coi1sas,

publicidade e arte....

______ . E a parte dos poemas concretos? Como € que voce trabalhou junto &"

- E _‘--'
l F
F

f"'/ §

~"(cont.) ... com o Décio, junto com o Haroldo? /

TS

Fiaminghi: E isso foi em 56, eu tinha muito contato com as, tipografias. Em 55, quando
o Decio voltou da Europa, ele morou na Europa ( 2 ? ) 20 %nos ligou-se muito a mim,
nos ficamos intimamente ligados por causa de um emprego’que eu indiquer pra ele, ele
for trabalhar em publicidade, for ser redator de p €, € esse contato vinha dentro
do qual o Augusto, entdo nos reuniamos no Clube dos Artistas: @ Augusto, a ngla a
mulher do Augusto, ainda morava no Rio, nesse tempo o Augusto ainda era o noivo da
Ligia, em 54 por ai; € n0s ja mantinhamos contato com o Augusto no Clube dos




artistas: ele falava da Lygia Clark; foi o Augusto que trouxe as primeiras informagoes
do grupo concreto Rio para nos. Depois a Lygia Clark freqiientou o nosso atelier aqui
em Sdo Paulo. e esse conhecimento com o Augusto, menos com ---- porque a gente nao
saia muito, e depois com a entrada do Décio, a coisa ficou muito estrita entre nos,
poetas e pintores e o Décio com mais fregiiéncia. E surgiu a Exposi¢do Nacional de Arte
Concreta, em que 0s pintores, poetas concretos imaginaram poemas, mas em forma de
cartas porque jamais eles imaginaram que houvesse uma condigdo economica pra fazer
o que foi feito. Dentro do conhecimento que eu tinha e mais um pouco do
/ inanciamento da empresa que eu estava, eu f1z os cartazes ----.

-%ﬂ)cé tem?
Fiamin(é tenho nenhum.

---- E aonde a[@mde encontrar?

Fiaminghi: Isso eu ac@néo encontra, ninguém tem, ninguém tem, eu acho que esta

tudo perdido.

----- Nem o Deécio, tem, ne§0 H

Mauro --- quando se tornou Secretart ultura, tudo que era de concreto, ele mandou
por aquilo ndo se1 pra aonde, porque na a nada ver com aquilo ---- do IDART, que

era pra poder (Comentam: “que horror™)

----- Sera que ndo tem na USP? Nem na Bien Paulo, nem na FAU? NA FIESP?

Fiaminghi: N3o, ndo tem, 1550 eu set que nao tem, eu ti na agencia que eu trabalhei
que fo1 ----- Agéncia, na mudancga se perdeu, eu tinha to , perd1 livros, perd: tudo

nessa mudanca... cp

---- E, mas a gente vai ter que descobrir algum ...

p. 7
(cont.)...

Ana: como era o nome daquele colecionador?

b
N\

----- - Nao se1, esta na minha agenda... \

Fiaminghi: Agora existe.....

------ Esses cartazes eles anunaciavam exatamente o que?

Fiaminghi: Eles eram a propria poesia, era o esbo¢o da propria poesia ...

ldo? \//
S
Fiaminghi: Se o Décio tem 1850 %ﬂ ado, ou vendido para o Acervo do IDART, o .




-------- Vocé conhece esse Hertos Albino de Souza, que ¢ um grande colecionador la da
Bahia, sera que ele tambem nao tem nada di1sso”

Fiaminghi: Ndo, se tem € 0 Décio. ou o Haroldo, ou 0o Augusto, sO um desses tres.
Agora eu sei que o Décio, doou para o IDART. os cartazes eram €xpostos juntos com 05

quadros (comentarios).

¢ - F esses cartazes foi vocé quem fez?

//

Ana: Isso era um pouco di 0 com 0S poetas...

Fiaminghi: Ndo, criagao deles,@
¢ este? “Nao tem que ser porque

eu nio tenho esses cartazes, perdi tod

Fiaminghi: Fazia, fazi@has ortogonais.

countava: Na vertical, o alinhamento dessa palavra
asar com esse”. Foi um trabalho belissimo, €

e nos emprestar, pra gente reproduzir

O

Ana: A gente no final Fiaminghi, a gente val ter todl&aterial impresso assim a

-—-— Agora essas fotos, voce eventualmente
por exemplo no catalogo?

Fiaminghi: Posso, quantas sao, duas? Uma s0?

gente ...

Fiaminghi: Porque precisava dar o nome dos quadros do pessoa¥: :

-—--- Pois é precisava ..., esse aqui e Volp1? o

Fiaminghi: Esse aqui € Fiaminghi, aqui € Decio, Fiaminghi, Fiamingl'/F‘
agora aqui € Sacilotto, Sacilotto, aqui € Augusto de Campos, aqui € Sacil
Cordeiro. Cordeiro, Cordeiro, aqui € Fejer, aqui € Weissmann; sdo as unicas fo
que existem da Exposigao Nacional de Arte Concreta, as Unicas, ndo pode perde

as unicas, ninguém tirou nada, quem tirou fui eu, ninguém tirou nada na epoca, nem@Q

ghi,
;€
rapas

Rio e nem aqui.

- Nio isso a gente teria que pedir emprestado, eu acho que pode ter uma partezinha
(comentarios) esta gravado aqui, a gente sabe que ele tem uma

p. 8

(cont.) ... foto, quer dizer que 0s cartazes mesmo, se alguém tiver € o Decio?



(cont.) vou a litografia, mas ai a pintura que €u fazia na época era de estudo, era de
académico. era de estudo; eu me considerava, eu considerava a coisa que eu fazia
apenas como uma aproximagao em alguma coisa que eu queria, eu fui da pintura para a
litografia, da litogratia para a pintura de novo, € pra publicidade, fui publicitario trinta
anos. também tem a sua ligagao, a publicidade, voce vé as coisas se entrelagam € s€
encontram, € se abandonam, sao coisas que se esbarram; a publicidade também, todo
lay-out da publicidade ¢ baseado num espacgo pré-determinado, a conducdo publicitaria

em. ela comega com €spagos determinado pra revista, que € determinado como

l
ﬁl que ¢ ---—- de folha, etc; por um €spayo pré-determinado, 0 que vOocé rompe com a
C1J

!'vidade esse espaco para evitar que caia em outra coisa, né. O homem de criacao da
0

ele rompe com 1ss0 ele trabalha por modulos preé-estabelecidos que e partir

d 8rque € a maquina que imprime, € a partir da propria tipografia, ndo adianta

ele q / utilizar de um espago que 0 homem permite, nNO uso tipografico de uma
leitura cdirefa: entdo isso eu acho que esta, nesse caso da arte concreta, por 1Ss0 €u
entrel de C

/ arte moderna mesmo quando eu descobri a arte concreta, porque ela
2

escava ( estav almente, intimamente ligada carnalmente ligada @ mim a respeito
de coisas que € ia fazer. ela me permitia, hoje estou mais liberal, mais livre mas
contando no caminho precisei fazer. Entao €sse aspecto € muito importante €u
acho pra pintura, ea sa de descansar um pouco. (corte) FEu trabalher na
Melhoramentos, comecel, u primeiro emprego, a Melhoramentos mantinha dentro
da grafica uma escola, uma pecie de escola profissional, ela preparava pessoas, jovens,
que quisesse aprender as artes \[Bas porque naquele tempo, por ser artesanal levava
trés anos pra voce formar algue paz de interpretar qualquer original, qualquer
cartaz, ilustragao de livro, a interpret -2 uma coisa dureza mesmo, depois eu vou
mostrar pra vocés, eu tenho umas pr e eu cursel quatro anos 1SSO € a0 mesmo

tempo trabalhei, voce ja se preparando;~aos joucos vocé ia ganhando confianga no

trabalho. eu trabalhei na Melhoramentos quatto nos, depois de quatro anos, tanto que
voce aceitasse um outro emprego,
um, nenhum creédito. Entao eu

ier muito famoso de artes
issdao de, tinha que ---- a
ica, e al eu ful pra esse

/o,

Fiaminghi: Nao, era um atelier particular, se chamava Belasato, 0 no

importancia assim, € um “telier onde houve muito dos profissionais ca
eram bastante procurado, € pra servicos diversificados, eram contratados p
trabalhavam em centenas de lugares, €

oA

(Mcutavam centenas de trabalhos especials, eu nao, era contratado, f1xo, esse$

eles ndo permitiam que voce saisse das oficin
dentro dos padroes deles, eles nao davam cred

completel 0s quatro anos € ai fui contratado po
oraficas, e ganhando muito bem, porque era assim
orafica moderna hoje nao depende de nada disso, ¢ toda
atelier....

------ - Tinha um nome assim?

atelier era famoso que uma aas grandes graficas de epoca, -—--, contratou, todo mundo,
comprou o atelier, ele levoyi toso mundo...

~_ X\
------- Quem era mais que era contratado desse atelier na epoca’
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