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mo na pintura a 6leo, tém comportamentos im-
previstos (...) Com a sua descoberta, o jovem

artista brasileiro nos d4 uma percepgdo bem vas-

ta e concreta da cér puramente fisica, da cor-
luz, e a0 mesmo tempo enriquece a nossa expe-

riéncia estética com um fenémeno tipicamente

névo da nossa época: o das cores em si mes-
mas, desprendidas do objeto, seu encdsto ime-
morial, tendo apenas por suporte a abstracdo
dos planos geométricos regulares ou irregulares,

transparentes ou opacos, sem qualquer signifi-
cagao objetiva’. (2)

Essa primeira fase de rigor construtivo —
que, influenciada desde logo pelo contato com a
obra de Sophie Taeuber-Arp (para guem, COImO
mou um de seus estudiosos

"“clonalidade de ordena¢iio, um ato deliberado

a sobhriedade nio
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como suporte e envolvéncia daquelas msnch
uma estrutura superando o acaso, uma in

construir — ou seja, a permanéncia subterra
nea de pua disciplina, derivando da supremacia
(nédo exacerbada) de seus exercicios e jogos in-
telectuais sobre suas bases emocionais, embora
eu saiba como € problemé4tico, perigoso e de al-
guma njaneira impraticdvel dissociar por com-
pleto infeligéncia e emogdo, mais ainda no caso
do artigta. '

No jentanto, aceitando-se, como me parece
correto,jter Serpa encaminhado sua obra, até
aquele Uitimo momento, fundamentalmente pelo
instrumento da inteligéncia, do mecanismo e

exposi¢des no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro e no Museu de Arte Contemporianea
da Universidade de S&oc Paulo, no mesmo ano).
Nesse perfodo, destaco principalmente a sua jase
negra e os desenhos a esferogrifica, ambos
(mais os segundos) nascidos de uma tendéncia
ao “gestual” nova na obra de Serpa, talvez ape-
nas discernivel nas suas drvores anteriores a
1951.

A fase negra (5) corresponde, a meu ver, 20
grito rouco e incontrolédvel de desabafo de um
artista que conhece e experimenta vitalmente as
contradicbes — dolorosas contradigées — do
mundo em que vive. Construir, sim mas também
gritar e denunciar quando preciso. Se o homem
¢ capaz ,através do exercicio criativo e huma-
nizante de sua razdc, de impor-se sdbre a na-
tureza e de estabelecer ao lado e com ela seu
reino racional, continua porém sendo capaz, na
priséo de stas componentes irracionais, de de-
ter-se cinicamente na sua mitua eliminacgéo. Ou
como disse o préprio '‘Serpe na entrevista que
concedeu a Ferreira CGullar em 1965: “Um mun-
do contraditério em gque, a0 mesmo tempo, se
constréem engenhos diabélicos de destruigdo e
poe-se 0 homem a flutuar no espago césmico.
Ao mesmo tempo hd milhdes morrendo de fome,
sem que ninguém se incomode. Conquistas cien-
tificas e desprézo pelo semelhanter, (6) Creio
que a grandeza de Serpa como artista esteja
exatamente no fato de que sua obra tem sabido
absorver algumas das contradi¢des mais insti-
gantes do mundo moderno, entre elas a simul-
tinea crenga e destruicdo da razdo. Essa con-

tradicio que se reflete com clareza nos dois
p6los de sua produgdo artistica — o racional e
construtivo, ¢ o de elogiléncia emocional — tem

ﬂ levado diversos criticos e muitos outros artistas

pldsticos a concluir por uma prejudicial insta-

las dezenas de experiéncias de técnicas e for-
as que éle vem desenvolvendo dentro dessas
asytendéncias antinémicas. Mas € no fato mes-
; ~Q ) que sua obra demonstra contradigdes im-

ssiVeis, de abafar que encontro a seguranga
otdsla de uma amplitude humana e huma-
niza nfelizmente rara. Serpa nao se fechou

u’ préprio mundo interior; pelo contrério,
permanentemente receptivo aos estimulos exte-
riores, amalgamando-os com a sua subjetivida-
de, foi capaz de violentar a sua natural disci-
plina construtiva e deixar que, nesse periodo de
recuperacdo da figura sob ¢ prisma do fantés-
tico (especialmente na fase nmegra), jorrassem
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racionalizagbes objetivas partidas da subjetivi-
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bilidade ou superficialidade em Serpa, sgravada - . s



mo na pintura a/

previstos (...) Conga
artista brasileiro nos
ta e concreta da cér p
luz, e a0 mesmo tempo

comportamentos im-
a descoberta, o jovem
ercepcdo bem vas-

ndévo da nossa época: o da
mas, desprendidas do objeto, s
morial, tendo apenas por supor
dos planos geométricos regulares o

transparentes ou opacos, sem qualque
cagdo objetiva”, (2)

Essa primeira fase de rigor constiut
que, influenciada desde logo pelo contato com a
obra de Sophie Taeuber-Arp (para quem, como
afirmou um de seus estudiosos, a sobriedade nio
excluia a liberdade de inspiracio e a riqueza de
invencéo), se manteve quase sempre afastada
da demasiadamente rigorosa ascese cromética,
com o emprégo comedido mas de certa forma
caloroso da cér — teria seqliéncia até 1957,
quando Serpa conquistou o prémio de viagem
a0 estrangeiro no Salio Nacional de Arte Mo-
derna (GB). A decorrente permaneéncia na Eu-
ropa traria conseqliéncias de abalo sébre a sua
visdo dos problemas pictéricos. A maré montan-
te do abstracionismo geomeétrico ja atingira o
ponto culminante e refluia para dar lugar ao
informalismo. Isto — ao lado da verificagdo di-~
reta do trabalho de muitos artistas europeus e,
bem especialmente, pelo impacto causado na
contemplagdo da pintura paldolitica de Altami-
ra — tocou-o profundamente, mas sempre a Seu
modo préprio, de acérdo com a sua prépria es-
trutura de captacio da realidade e de entrega
a0 mundo das formas por éle criadas. Voltando
80 Brasil (depois de viajar pela Espanha, Fran-
¢a, Suiga, Bélgica, Holanda, Alemanha, Austria,
Italia e Pcrtugal), permaneceu por quase um
ano sem desenhar ou pintar. O processo interior
de transformacio, de reducdo a térmos pessoais
dos muitos estimulos contraditérios recebhidos nos
dois ou trés anos anteriores, traria os primei-
ros resultados & superficie por volta de 1960.
Tratavam-se, numa anélise apressada, de tra-
balhos ligados ao informalismo. Mas, aprofun-
dando-se essa andlise, seria possivel discernir,
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cionalidade de ordenagap, um ato deliberado de
construir — oy Seja, a permanéncia subterra-
nea de sua disciplina, derivando da supremacia
(ndo exacerbada) de seus exercicios e jogos in-
telectuais sébre suas bases emocionais, embora
eu saiba como ¢ proble
guma maneira impratichvel dissociar por com-
Pleto inteligénciz. e emogio, mais ainda no caso
do artista. : !

No entanto, aceitan

0-se, cOmoO me parece
correto, ter Serpa encaminhado sua obra, até
quele ultimo momento, . undamentalmente pelo
rumento da inteligégcia, do mecanismo de
onalizagdes objetivag! partidas da subjetivi-
‘Q € a emogio — g2 yona dos reflexos mais
nedigtos, das pulsacdes jnenos controldveis, dos
tpilidade e, sobretudo, a
grotesto veementemente
ue passg a determinar a feitu-

— arre d q

ra dos t sterifires & fase de aparén-

cia informdl. %erto, ‘o padrdo maior de li-
n

berdade visive proveitamento peculjar
do informalismo, ente ao rigor geomé-
trico dos primeiro $, contribuiu como pon-

gr’ima pintura da inte-
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numentais da VII Bien

reformulg

indicou, entre os elementg
0 em image

pintura e desenho, “o sa
ticas de uma morfologia!
pada’’, antecipando a im
tente de trabalho que dg
desenhos a bico-de-pena §
e refinado erotismo (desd
pouco a pouco reproduzir i

grafica fluida

o

fembocaria nos at
Serpa, de um 4lgido

itograficamente). Du-

rante dois anos, aproximdfilamente, féz variadas
experiéncias no campo dainova-figuragdo, a par-
tir das primeiras tentativals em 1963 (entdo exi-
do Rio) até a violén-
»65 (apresentadas em

bidas na Galeria Tenreiro
cia de suas Figuras de

g

dncia daquelas manchas,
. uma_estrutura superangio o acaso, uma inten- -

patico, perigoso ¢ de al-.

hos que éle pretende
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qQue a grandeza de Serpa como artista esteja
exatamente no fato de que sua obra tem sabido
absorver algumas das contradi¢gdes mais insti-
gantes do mundo moderno, entre elas a simul-
tinea crenga e destruicdo da razido. Egsa con-

tradicdo que se refiete com clareza nogs dois
pélos de sua produgéo artistica —— o racional e
construtivo, e o de eloqlléncia emocional — tem
levado diversos criticos e muitos outros artistas
plasticos a concluir Por uma prejudicial insta-
 bilidade ou superficialidade em Serpa, agravada
pelas dezenas de experiéncias de técnicas e for-
mas que éle vem desenvolvendo dentro dessas
duas tendéncias antindmicas. Mas é no fato mes-
mo de que sua obra demonstra contradigdes im-
possiveis de abafar que encontro a seguranca
para dotéd-la de uma amplitude humana e huma-
nizante infelizmente rara. Serpa néo se fechou
€m seu proprio mundo interior; pelo contrério,
peérmanentemente receptivo aos estimulos exte-
riores, amalgamando-os com 2 sua subjetivida-
de, foi capaz de violentar a sua natural disci-
Flina construtiva e deixar que, nesse perfodo de
recuperagdo da figura sob o prisma do fant4s-
tico (especialmente na fase megra), jorrassem
aquelas pinturas e desenhos caracterizados, se-
gundo a expressio de Hélio Pellegrino, “por um
explosivo poder de dentncia e de contestagédo
social”, (7) S
Mencionei, no parédgrafo anterior, os dese-
nhos a esferogréfica ligados a fase negra pela
desfiguragdo animalizante da figura humana, e
o fiz deliberadamente para provar outra facéta
do virtuosismo técnico de Serpa, capaz de trans-
formar em qualidade pléstica o que é defeito
de seu instrumento de trabalho. Todos 0S que
utilizam a esferogrédfica na escrita didria co-
nhecem a dificuldade da periédica saida dema-
siada da tinta, que se concentra entdo sem uni-
formidade nesta ou naquela letra. No entanto,
- nos referidos desenhos de Serpa a dificuldade
¢ superada criadoramente, numa transformagdo
do negativo em positivo, com o estabelecimento
de dreas mais ou menos extensas (e densamen-

Por tudo o que afirmei em relacio a ativida-
e Serpa entre 1963 e 1965 — nucleo de seu
mensionamento figurativo — néo PosSso con-

teiramente com Frederico Morais quan-

ua
te dramdticas) de concentracio da tinta ver-
4 melha, que firmam o contraponte para o gra-
jortancia de uma wer fismo dos movimentos gestuais.
u

d @ nclui que éle vem sendo, desde os
se o assos hd mais de vinte anosg,
“coereptem %'pum artista concreto/construti-
vo'". (8) me residir nessa conclusio o re-

ceio de r contradigdes internas, enri-
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