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LEXPOSITION

L'art ancien par Madeleine Rousseau

Prés de 700 ceuvres de pierre, de métal, d'os, de
terre, de bois, des peintures, présentées au Musée
d'Art ‘Moderne, auront, pendant trois mois, satis-
fait notre curiosité. Le réel succés de cette expo-
sition raura-t-il ‘accru la réputation de |'art ancien
du Mexique ? Ce succés, peut-on méme affirmer

N

qu'il est di a la section archéologique ? Ces ceuvres ,

anciennes furent-elles pour nous une révélation ?

A vrai dire, étant donnée l'importance des fouil-
les et des trouvailles dont on nous entretient depuis
quelques années, on s'attendait & quelque chose de
moins connu: le Musée de |'Homme, si riche en ceu-
vres mexicaines, nous avait déja habitués & ces for-
mes. Seules, les tétes colossales de La Venta, dont
on ne nous montre que des photographies, les fres-
de Bonampak (Chiapas) et les statuettes de

ion de formes nouvelles va-t-elle ai-
n du Mexique & conquérir |'Occident,
réussicent, avant lui, les formes de ['art
r les Cubistes et celles de ['art
s les poétes de 1920, les Surréa-

nt dans le cycle de nos curiosités ?

mélanésien \gu'
listes introdu

- Jusqu'a présent, le Musée de |'Homme,
n de& Marsan vers 1925 et les
i ‘art des Indiens (de
ulier) et celui des

s dits « préco-

|'Exposition au Pavi
antiquaires, on peu
Colombie britannique,
Eskimos ont séduit plus
lombiens ».

Un probléme se pose qui®méri
ici : pourquoi cette indifférence %
de curiosité lointaine est adoptée a
mes de |'Inde et de |'Indochine : on”l
reconnaft en elles les témoignages de
lisations — qui peuvent, pour le moins,
avec celle de |'Occident — mais il ne se
qu'on trouve en elles, bien que leur perfectio
évidente, le méme enrichissement que puisérent,
artistes d'abord, et & leur suite, les amateurs et tout,
le public, dans les formes négres d'Afrique
d'Océanie.

L'exposition actuelle peut-elle faire lever, chez
nos artistes, un nouvel enthousiasme ? Une rapide
enquéte menée a ce sujet ne permet pas de le pré-
voir ; pour que se réalise cette adoption de formes,
il faut plus qu'une manifestation spectaculaire, il
faut une rencontre qui se situe au deld des formes
sur le plan de la réalité qu'elles expriment, qui les a
déterminées. Dans les formes négres et océaniennes,
depuis prés de cinquante ans, on reconnut une cos-
mogonie dont les éléments de base prenaient sou-
dain un caractére d'actualité que n'ont cessé d'ac-
cuser les nouveaux concepts de la science : un uni-
vers de forces, en perpétuelle inter-action, créant et
modifiant les formes de tout-ce-qui-se-voit, un
homme, parcelle de I'énergie universelle, en étroite
participation avec le Cosmos, et dont le corps n'est
qu'un support formel (au lieu d'étre la réalité que
I'art copie depuis les Grecs), un ordre social, ot la
solidarité collective détermine le comportement in-
dividuel... Les formes négres et mélanés'ennes intro-
duisirent chez nous une pensée qui ressemblait &
celle que nous cherchions & élaborer, au moment
précis ol s'opérait un bouleversement de toutes nos
conceptions classiques et ol I'homme d'Occident
cherchait & se situer dans un univers qu'il ne recon-
naissait plus. Et ['artiste, plus sensible que tout autre
aux fluctuations de la réalité, reconnut en ces for-

mes qu'on avait baptisées « exotiques » ou « pri-
mitives » de nouveaux movens plastiques pour ex-
primer une réalité occidentale qui s'avérait proche
de celle qui les avait déterminées. lls trouverent en
elles un encouragement a leurs inventions audacieu-
ses ef, aprés eux, tout |'Occident déchiffra en elles
un aspect de notre réalté, de plus en plus diffé-
rente de celle que voudraient perpétuer les dogmes
et les formes classiques.

L'art mexicain ne peut nous apporter un sembla-
ble enrichissement. Les formes archaiques, calmes
et classiques — au sens occidental — des statuettes
de Tlatilco ou de Copilco, celles des masques et
statues de la période « olméque », évoquent des
souvenirs trop connus d'autres civilisations (en par-
ticulier I'Egypte) pour pouvoir encore nous étonner.
Les derniéres formes, depu's les Zapoteques jus-
qu'aux Aztéques, macabres et morbides, manifestent
une cruauté dont |'Occident présent cherche a se
dépouiller et elles ne peuvent faire lever en nous
qu'une réminiscence d'un passé dont nous voulons
nous libérer. On peut étre séduit — temporaire-
ment — par l'audace d'invention de certaines for-
mes baroques, mais la réalité qu'elles expriment ne
peut que nous repousser parce que trop contraire a
ce vers quoi nous aspirons aujourd'hui.

Ces formes mexicaines ne contiennent plus rien de
notre réalité présente : la seule qui peut faire illu-
sion, c'est cette figure d'Ara, assez inattendue dans
I'art toltéque (n® 569) dont |'aspect semi-abstrait a
retenu |'attention de fous nos artistes. Mais ce cas

demeure isolé, et il n'est pas suffisant pour faire
lever un enthousiasme fécond. Pour justifier un re-
tour vers des formes du passé, il faut plus qu'une

admiration concentrée sur des formes, si parfaites
soient-elles.
L'exposition aura une autre portée : ces formes
elle nous propose nous apparaissent comme les
)ns prestigieux de civilisations que nous com-
bns seulement de découvrir et qui se réveélent
senlLcur richesse et leur diversité ne font que
d/étranges analogies que personne ne nous

exp Qudlle peut-étre la premiére race qui in-
troduistt s exicain les pyramides, les pier-
res levéde | s), témoins d'un culte solaire

mayas saluaient le Soleil Le-
e-t-on les « labyrinthes »,
iques accompagnant les
urs des palais, les pen-
« scribes », les pré-
tres-astronomes ; qui infifo ces extraordinaires
connaissances en astronctme et hématiques qui
supposent des millénaires rMbtions et qui,
comme en Egypte, donnaient numents de |'an-
cien Mexique, leur signification &@smogonique ; d'ol
vient cette passion de la chronologie qui fit dresser
tant de monuments commémoratifs ; qui introduisit
le mythe des quatre ancétres primordiaux rappelant
les quatre couples de I'Ennéade égyptienne ou les
quatre ancétres des Dogons qu'a révélés Marcel
Griaule ?

La légende, écrit Marcel Brion (La résurrection
des villes mortes) prétendait que « les Mayas au-
raient possédé, il y a 10.000 ans, une civilisation
admirable et que ce sont eux qui auraient civilisé
I'Egypte » (t. |, p. 215 : Le secret des Mayas). Ces
analogies que |'exposition accuse pourraient peut-
étre s'expliquer par une origine commune quil fau-
drait situer avant |'histoire ? Mais aujourd'hui l'ar-

vant... ; pour
les inscriptions
bas-reliefs qui co
tes des pyramides ;
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