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250 cartazes de la belle époque

Esta exposu;ao & prlmelramente um conjunto excepcional de 250 cartazes, em sua
maioria pecas rarissimas, escolhidas numa colecao de 10.000 referentes ao p'erlodo de
1880 a 1914 — aquéle per1odo que a Historia batizou como “La Belle Epoque”. Mas esta
exposicdo é também o sorriso de Paris, um sorriso que € um pouco de abandono, na
hora das confidéncias, como um sinal de amizade.

Na verdade, o cartaz é testemunha de seu tempo, um espelho onde uma época in-
teira pode reconstituir o rosto. Sim, que um cartaz traduza as pequenas preocupacoes
da vida cotidiana ou que chegue a violéncia dos panfletos, que celebre o fasto das ca-
tedrais do prazer ou que reproduza o grito patético dos dramas do pais, o cartaz escreve,
a sua maneira, a pequena e a grande Historia dos povos.

Mas o cartaz também adapta-se ao ritmo e psicologia de sua época. Aquéles da deé-
cada de 1910 sdo feitos para um povo que adora flanar ¢ que ainda tem tempo de fazé-lo,
dai serem conversadores e anedoticos. O produto que apresenta raramente se encontra
sozinho. No pequeno palco de um cartaz, ha um mundo de intermediarios e comer-
ciantes entre nos e éle, procurando reter nossa atencao incitando-nos a compra com ar-
gumentos de um fabuloso vendedor. O sorriso € quase obrigatorio e um dos maiores en-
cantos dos cartazes da ‘“Belle Epoque” € sua extrema habilidade em enfeitar com as
pérolas do bom-humor a dureza da luta da concorréncia.
' A

Chéret foi o primeiro, mesmo sem esperar as revelacoes da psicanalise, a compreen-
der a importancia dos fatores subconscientes e, em particular, a devolver & mulher seu
papel de eterna Eva da tentacao. Em sua palheta de impressionista éle escolheu para as

lheres os mais vaporosos tons, as tonalidades mais delicadas e da a cada uma delas
as coes de uma nova divindade de venda. Doravante, poucos produtos, mesmo que

0 enderecem ao mundo feminino, poderao se dar ao luxo de nao utilizar o sorriso

e @'xto da mulher
B a cla rtanto que devemos o desenvolvimento diriamos mesmo o nascimento

desto, muit A1S perto da estampa do que prOprlamente do cartaz, usando parcimo-
niosamente g gria das cores, e assim mesmo pelo processo manual ou pela aplicacao
de papel pint artir de 1866, quando Chéret voltou da Inglaterra — e depois du-
rante meio sécul animou todos os muros parisienses com uma farandola alegre e
colorida. Seu instr ¢ a litografia em cores, cujo processo aperfeicoou, e a fabrica-
cao em série de objet nufaturados assim como a elevacao geral do nivel de vida for-
necem-lhe o publico q iplicava ao Infinito as necessidades da propaganda.

Depois, foi a Toulouse-La ue coube dar ao cartaz suas cartas de nobreza. Sem

nenhum preconceito, éste imedi ente compreendeu o interésse e o alcance désse novo
meio de expressao. O primeiro feito por Toulouse-Lautrec, “La Goulue au Mou-
lin Rouge” (1891), € uma obra-p — € também o momento determinante da historia

dessa arte. Com o correr dos anos, €le faria mais uns trinta, todos obras de arte. Tal
como Chéret, éle trabalhava diretamente na pedra, ouvindo conselhos dos operarios e ti-



rando partido das menores nuances désse processo. Alids, muitos de seus desenhos,

muitos de seus quadros mesmo, sao, no fundo, es

seus cartazes.

Durante algum tempo, por volta de 1900, o Estilo
um gosto pronunciado pelas linhas curvas desdobradas
vegetacao sofisticada, onde a Arte Nova procurava uma
taz cede um pouco a ésse delirio. Porém, a constante preocu

t?y que executou para alguns de

|

o marcou o cartaz com
infinito pelo ritmo de uma

racao. A arte do car-
composicao decora-

~

tiva, da aplicacdo ornamental e da estilizacdo, da as obras de ha e seus seguido-

res um certo ar hieratico e um pouco frio.

Pouco depois Capiello entrava na luta. Primeiramente influenci{ Toulouse-
Lautrec, seu traco desenvolto e felino da vida aos grandes témas, em co
uma audacia que ja anunciava o “Fauvisme”. Entdo a cor, com sua arbitrakia
cia, utiliza sua poténcia de choque inesperado e definitivo. Colocada numa
chama a atencao de todos, de forma irresistivel. Aos poucos a Mulher vai s€

)
|

orcadas com
ia violén-
pargde, ela

ap do
— o produto é levado por uma idéia que deve, antes de mais nada, surpreender@lor-
se a admiracao e a memoria. A imagem é simplificada ao méximo para ser percebida nu

abrir e fechar de olhos, ao ritmo de uma vida nova.

A etiquéta de “Belle Epoque” é aplicada mais facilmente ao Paris dos prazeres e da
vida facil. O cartaz, por si so, nos traz as imagens désse mundo — o Moulin de la Ga-
lette, o Moulin Rouge, o Casino de Paris, o Follies Bergére e Montmartre e as Vedette'§
do “café-concert”, onde o publico retoma em coéro o estribilno das cancoes em voga. Ha
um prazer meio sadico em se ser recebido pouco amavelmente por Bruant, em seu
cabaré. E ha um prazer inteiramente sddico em se acanalhar voluntariamente nos mil
centros de prazer parisienses. Henri de Toulouse-Lautrec da o tom — mas da em sua
qualidade de artista que sabe imortalizar algumas dessas rainhas de uma noite. Todo 0
impudor de uma época de vestidos longos da livre curso aos instintos num joégo ba-
rulhento de saias levantadas até o teto. E ai a palavra Frou-Frou entra na linguagem

internacional.

Mas, sendo preciso, o cartaz sabe ser agressivo, dramaéatico, até mesmo patético (e
Steinlen foi um de seus mestres) quando prolonga até noés as variacoes da vida politica
e das lutas sociais, a separacdo da Igreja e do Estado, a crise anarquista ou as greves
tragicas, revividas aos nossos olhos, as vézes com uma pungente realidade.

Ele também nos traz essa época na realidade de sua vida cotidiana, com seus pe-
quenos problemas e suas preocupacoes familiares, com seu desejo de evasao, seu dina-
mismo inventivo que, um pouco mais de uma geracao, faz descobrir o fonografo, a TSF,
o cinema, o automével, a navegacdo submarina e a aviacao, com seu gosto pela justica
social, sua fé no progresso material e moral e seu otimismo um pouco crédulo que a faz
morrer na guerra como se f0sse a um piquenique no campo, contentando-se com o grito

confiante de “On les aura!”.

René Salanon
Conservador-chefe da Uniao Central

des Arts Décoratifs de Paris.
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cartazes de:

Ancourt, Edw.
Anquetin, Louis
Appel, F.
Atche, Jane
Audra, P.
Auzolle, M.
Bajot, E.
Barrere, Adrien
Bellery-Desfontaines, Henri
Berthon, Paul
Biais, Maurice
Blott, Géo
Bonnard, Pierre
Bouisset, Firmin
Burret, Jean-Léonce
Cappiello, Léonetto
Caran d’Ache
Carré, Léon
Carriere, Eugene
Chapellier, Philippe
Charbonnier
Chéret, Jules
Chobsor
Choubrac, Alfred

hl, Emile

tois, R.

D aurice

Fau, Fe
Faure, Louj
Feure, Georg
Foache

Forain, Jean-Lo

Frison /‘
Gallice

Garris, F. \!
Gerbault, Henry
Gravelle
Grasset, Eugéne
Gray, H.

Griun, Jules
Gus-Bofa (Gustave Blanchot)
Has, Carl

Herpin, A.
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Hook, J.

Ibels, Henri-Gabriel
Isoré, L.

Jonchere, J.

Jossot, Henri

Kalas, E.

Laskoff, F.

Laurens

Le Mée, A.

Léone, P.

Lévy, Charles

Losques, Daniel de
Lourdey

Mary, A.

Massias, Georges
Ménard, Ch.

Metivet, Luc

Meunier, Georges
Minich, H.

Misti, Ferdinand
Moreau-Nelation
Mucha, Alphonse
Navarin, A.

Noury, Gaston

Orazi

Oury, L.

Pal, Paléologue Jean de
Pean, René

Puvis de Chavannes, Pierre
Rabier, Benjamin
Rampin

Realier-Dumas, Maurice
Rochegrosse, Georges
Roedel

Roubille, Auguste
Roussier

Seillon

Sem, Goursat

Steinlen, Théophile
Tabouret

Thiriet, Henri
Toulouse-Lautrec, Henri de
Truchet, A.

Valloton, Félix

Veber, Jean

Verneuil, Maurice Pillard
Villon, Jacques
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