sao Paulo, 28 de Novembro de 1981

AO
Ministério da Educagae e Cultura
Fundagao Nacional de Arte

O senhoras
@nvlmdo minhas respostas ao !

10/61 e espero que cheguem
'.90.30

@ DEPO]
Consideragoes

Meu depoimento ¢ o de or participante d
Nao tenho forlagzo eritica’o e&ricn. cagsidero
com linguagem mais apropria ando=se em cont.

literaria do discurso artistico. o
v parega, sen

Cheguei ao concretismo,por ineri

formagao tedrica, nenhuma informagd seus post.
0 de sua existéncia. ‘)fE:)('

Meus conhecimenteos ds historia da arte,
tudc o mais era abstrato. Meus {dolos eram
Foi na terceira bienal que os criticos denunc
= fui pesgo em flagrante.

Minha curiosidade levou=me & toca da onga para llh@ b2
éra esse @ topei com os concretos paulistas.

af. acabou~se a privacidade da sensibilicade 1ntuit1vl

tstou
recebido

para suas co

cca, iam

co.

responsabilidade de uma arte responsavel e todas as suas
implicagoes locais. |
Valeu.



(ABC, FUNARTE OEPOIMENTU/HF.

PERGUNTA=]1 Qual a importancia do S
produczn abstrata geo.‘x

0 SPAN n@c teve im.otdncia para a abs

0s anos 50 ¢ z“.e foram importantes paa
Wécada 50, criaram=se as Bienais,de:

:"9 u Brasilia, teatro de vanguarda, a

ava, a televisao dava seus pri

@ a p oncreta polemisavam os meios
Gualque '&tl que surgi-se naguela ‘pon
daquela @ éncia multipla ¢ atuante.

“Or ordem de rtancil. purloﬁroduc3o ab
brasileira, em pr @ lugar vem a coragea

ém teimar fazer ai::”':a dos padross estabe

Nao foram poucos os &uriuo. Lara os artis.
SOF caminhos novos na ¢ € de uma arte pouct
de uma fomulagao critica enbrionaria,( coa
arte concreta ) e fora das &g'&'u de um merca
inexistente na época.

Us artistas cecretos de 580 Paul ram que lutar

de suas obras, por espagos nos salo or paredes p.
seus trabalhos. : :’

Tudo thiéha gque ser imposto e nac foram p as inimiz.
por essa imposigao que amargava a vontade g8 _ne inter.
um am detrimento da sensibilidade.

0 concretismo , em Sac Paulo, significava opootdﬁ:) or iss
criticos preferem confundi-lo com o eonot:utlvil-o‘:gsg}qio
@ ou menos informacda ou safada.

ﬂ
Mais impatants que o SPM_Uferu as primeiras Sienais q§ t.
& pesquisa ao mesmo tempo’incitaram a diluigio da arte a

geométrica, mas o saldo foi promissor.
J MARN do Rio de Janeiro foi mais decisivo para a abstragao ge

organisande expesigdes itinerantes por pafses da America @ Europa
WU® permitiram um confronto da arte contemporinea brasileira.

& especificamente a arte concreta.

promoved © @stimulou a produgio artistica dessas tendéncias

LR



(ABC) FUNARTE DEPGIMENTO/HF I

U SPAM cenfigurou=se como um salado I
de arena paulista.

Eram 08 artistas gue sacudiam o mofo
pOr vervas jé minguadas que eram desv
ou polemisando no posicionamento das |
Figutativos X abstratos, abLstratos X o
nliéé,liotaa XA cordeiristas etg.

E)

& 2o incomodava os organisadore

prete u‘/ﬂﬁ

SE per
e 08 intal

-pra Que sa
A importancia

& sempre sob—-amesaga de fech:
a cultura nao fazia a feli
nao eram cabos elsitorai

925 & nenhuma, 0s artista:
FERGUNTA~2 Qual fol & i

tancie das Bienais

anos 50 para ?ﬂ;ao abstrata ge.

As Bienais foram da maior 1-; ncia.

5031', precisc muitas viagens a 51;:)l @ a visitaga.
BUsSeus para que se pudess estabel G confronto cu.

didatica proporcionada pelas Bienals ?/

A abstragao geométrica e informal tiver
@p0io. Muitos artistas, hoje consagrados, fo
primeiras Bienais. Porem essa importancia nadoc %@
cometidos. uUs criticos que a condenam ou clamam
nao abdicem de sua inclus@o em seus curriculum.

anais o
evelados
me dJdos
uya ex\

PERGUNTA = 3 A "Primeira iLxposigao Nacional de Arte Comro
realizaca em 50/57 permitiu o confronto entre
concretos paulistas e ceriocas. (uais as diverge
fundamentais entre estas duas vertentes 7

2

A "Primeira Exposig@c Nacional de Arte Concreta” realizada no

MAM SP 1956 @ no MEC Rio 1957, ndo foi criada com o pressuposto de
estabelecer—=se um confronto da produgac artistica paulista e carioca.
U objetivo da mostra foi o de apresentar a arte concreta brasileira
NUA retrospecto de ooras, pintura @ poesia.

Todas @ obras que foram mostrades na exposigio ja estavam executadas

he 2lqum tempo-3 maiorie deles datsvam de 1951 /92153 v Adivib. tﬂs




(ABC) FUNARTE UEPOINRENTO H,
PERGUNTA=3 CONT.

A vertente era uma s0 - o concretis
0 comportamenteo individual ao mesmo
regional, portante naoc vi na dpoca o.

/ abalhos dos dois grupu.

S’Jca especializada & gque estabele
se tratando de manifestagao
attls

ndividual ou coletiva.

Cometsu (é;‘ @rros de enfoqueiTinta es

cleo, oons liltal frios, carioccas .

0 fato de um tllta usar tinta esmalte e

nao sao suficier ara que se estabelegam

Us significados co tos inerentes as oLras

axcluiam cutros oignif o8 (s do folclore u
proprios para outras ¢t

J lado negativo dessa hiot'a*' toda foi a atitu

ém se& guerer conferir gque e Ol donos da verdads
culturalments, teoricaments e p camente j& ¢ este
pouco da verdade principalmente tratandeo, como
de uma manifestagao, um movimento ? éptava ainda em
Depois da exposigao 1nauxgirnl-to cs

$ com manife
@ polemicas scbre o Ja existente, rotalb‘s;L:o moviment.

intuito de conferir prioridades para este du ele grup.
Prevaleceu o egoismo das liderangas. 0

O/~

PERGUNTA=4 (Como se deu a ruptura entre o movimento
paulista @ carioca 7

/)"
A ruptura foli gerada nas divergencias das teorias. <§$>
Romperam=se 0s taarieoo.tnnparalﬁaa 08 lideres,romperam—se lidSrados,
rompeu=se 0 movimento.

Nao se romperam as obras, estas resistiram e ainda permanecem

vivas para melhor confronto.

Na celeuma rompedora so faltou o surgimento de uma terceira
vertente, um terceiro yrupo qQue, a pretexto de discorderem das

teorias divergentes dos dois grupos, tomassem para si teorias
ainda nao lembradas @ criassem uma nova ruptura:

= U movimento "Plusconcrete" do Chui. 4‘/




(AGC) FUNARTE OLPUIMENTO/HeF IAMINGHI FL.4

PERGUNTA~4 CONT.

Melhor que o meu testemunho, as publicagtes da época reproduzem
toda a polémica, motives Justos ou n@c que culminaram ne ruptura.
Ne minha opinifo, a rupture configurou=sc na discordancia dos
cariocas do poaiciona-onto tedrice do grupo paulista.
)‘a isto n@o ¢ tudo:
S paulistas formavam um grupo COeso, com uma unidade de pensamento
cultural atuante em Sao Paulo.
a0 invelidava a individualidade bem representada pelos
iocas, Era ume caracteristica.
falem da manuteng@o da individualidade, quizeram os
tambem grupalmente em torno de teorias mais prépries

as suas caracter as.

Na "Primeira Elpz:)’f Nacional de Arte Concreta" os paulistas
apresentaram-se do&do. com um posicionamento tedrico e manifestos
publicamente assumidos
Entendoc @ é compreensiv 08 cariocas nao se obrigassem ao
mesmo comportamente cu s “80 ao mesmo posicionamento
tedrico dos paulistas, pois &8te diante de uma manifestag.o
culturalé so isto era aufiehntcg Justificar ¢ validar
posionamentos posteriores.

Admito a ruptura, o neoconcreto, as ‘1;2
nivel do discurso artistico.

0 qua naoladmissivel foi o fato de os car
teorias divergentes,remontarem os fatos & cofiy
concretista para seus quintais.
rassgam a creditar para os cariocas, a vanguarda
suas teorias, - para os paulistas o credito do ohln
tude o0 mais que haviam feito e assumido.

A poldmica ficou por conta do egoismo das liderangas supo:
defensoras de ideias novas quée por si so Ja eram novas pois
concretisme ainda era vanguarda na ‘-'pou. &
AO romperem com 0s paulistas, o0s cariocas estavam rompendoe com o
proprio concretisma de que haviam participado e defendido.

Porque os carioccas naoc se manifestaram antes com suas ideias novas

oanuac teorias divergentes? Ou fol preciso o confronto com os
paulistas pare estabelecerem seus préprioo parametros?y

(Que canseira,preciso mudar de ramo ¢ de rumo) ﬁw

éncias @ a polemica ao

que a pretextp das
T a cascata

oiao @ de
da

nte



(ABC)FUNARTE DEPOIMENTO/HeFIAMINGHI FLoS

PERGUNTA=4 CONT.

Mais importante que a ruptura, ou taoc importante quanto ela,

foram os artistas adeptos das duas vertentes, que souberam convergir
para suas obras as divergencias tecricas numa produgac artistica
deessignificados concretos que resistem ao tempe, indepsndentemente

&ratuloa.
s:;‘iqun claro quﬂa'gsada © inicio, ambas as vertentes compunham—ss
de sérios em de um posicionamento da arte concreta na

vangua asileira que, com 0 conjunto de suas ideias e de suas
obras, ¢ o movimento, na opiniac da crfticn, como uma

das manifna mais importantes surgida nas artes brasileiras
depois da 8Sem de 22.

FERGUNTA=S Qual o teor d arta que coloca o seu rompimento com o
grupo concra%sta? Teria uma cﬁpia dela?

Que criticas tdo

movimento eoncret&?
A carta perdeu hoje seu significa
Nao hcuve rompimento. Houve um "ped ? emissao"aoc lider eficiente,
exigente @ desnecessariamente autorit Cordeiro.

A carta nao fazia c:fticas tecricas ou fo ; apo movimento

e formais vocé teria ao

concreto, denunciava comportamentos com os 8u ja nao concordava.
Estava cansade das injungoes pesscais, sentia
afunilar-se @ a reduzir-se a poucos gatos que $o
autorizados. Para mim J‘ nac faziam mais sentido a
emcomenda circuscritas as Bienais, Spam e MAM.
Paralelamente, via o posicionamento teoricec dos grupos
assumirem posigoes discriminatorias no plano das ideias, g
convergentes, tornarem—se divergentes na polémica das lidera
afetando alguns dos elementos de ambos 08 grupos.

0 movimento concreto tornava—-se elitista = bairrista.

A carta de certa maneira dizia isto¢! Nao me interssam mais as
discusstes teoricas e as extensas polémicas, = a obra ainda astéfpor

ser feita e a ela vou dedicar—me.
Naquele momento trazia comigo um sentimento muito mais profundo:

A lideranga silenciosa de um Volpi obreiro valiam mais para mim do

todos os trombetas da arte concreta juntos.

po paulista
m guando

gqr' por

S.Paulo
am
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PERGUNTA=6 Como vocé via o abstracionisme informel
desta mesma epoca ?

0 abstracionisme informal foi uma contribuigSo importante para a
evolugao das artes plasticas.

ora o abstracionismo informal temha explodido entre nés como

reizes, influéncias e uma obra consideravel entre alguns dos

res pintores.

dessa tendéncia nas Bienais dos 60 chegou a ser

pela marginalizag@o do abstracionismo geométrice,: -

ordo.

ormal plasmou-se dentro dos significados histo-
= foi uma retomada do impressionismo

expressivo da cor = tachismo de PUllock néo & um acaso).

Uos pintores hnuhuo&magradu por essa tendéncia permanece

a confirmagdo de que as lésticas,quando desenvelvida com

seriedade, resistem indepe das facgoes de teddéncia ou dos

freiadores do peocesso histo

Us meus trabelhos - Retfcule lotfgg\ - 980 0 exemplo dessa influéncia
sem & diluiga® da informagido,sde t 08 concretos na mais
extensa razac formal do concretismo, sectarios na mais
extensa compreensac da nao ortodoxia. @

PERGUNTA=T uyual a caracter{stica fundamental
nos estudos da reticula cor=luz ?

0 abstracioni
ricos da prépria

especulagac

O/"u

/ obra “Rotfuula-cor-luz,fuo:o @ difusao da cor por i

luz®, 8o pele seu titulo inerente & .roprie pesqQuisa, Ja’d
uma caractetfstice de comportamente novo.

éc iava
Enﬂuanto projete foli imaginada pare ser usa obra nﬁltiplni
para sua veiculayao em varios canais de comportamentod: a pintures,

© of f~set, audio visual/filme @ o desenho industrial.

Lrfa um projeto que exigia investimentos, = co"_"és‘g.;."'no

lf;*?ii‘aiii?vco-platava-a. el stapas

==




(ABC) FUNARTE DEPOIMENTO/H FIAMINGHI Fle7

PERGUNTA=T7 CONT.

Nas retfculas=-cer=luz, somei minbe experiéncia nas artes graficas
a pintura e introduzi o off-set nas artes plasticas.

A tcl‘tlcl principal da cbra era =a cor.

A sor em fungao da cor, a cor ela mesma,sua expressac, suas trans-
/ ancias, suas vibragOes de frequéncias intermitentes por suas
$ae suas mutagces.

‘opgac por uma determinada cor, era o controle sensivel
gcorria.

da cor
Pregciso ar que enguanto pesquisava a cor~luz, vinha,
cnmmihnt} y 8xecutando a série "virtuais"; e, em toda minha
obra lntotxotg:ngoar estava em fungao da forma

Voltar a conuv&yu a cor tornave—se urgente para as caracte~-
risticas da pesqui Q

0 caminho optade foi observagac da natureza num processo de
constante dulogo com o& tos da luz e contra~luz do sol que
insidiam sobre os corpos l sagem, registrados em sliides.

0 urgente transformou—-se em @utudu pesquisa muita, dinhsiro
pouco, obras em offset nad-.

los em off-set eram a meta
obra)

princ
Voltei as telas como Qquem vai para a

a
o
Volpi, cedeu=me uma sala av lado do se j&.t - 1959.
2

Com ele apremcdios segredos da pintura a a @ isto veio como
tranquilisante somar-se a pesquisa cor-luz.’A lsao da témpera
é cristalina ¢ os piguimbosos ,quandc puros, p cionam uma cor
luminosa inalteravel, as transparéncias respla g:]r- efeitos

de gcor sobre cor. Assim as obras iniclais da pesqu 'y elaboradas
éam seuy primeiro comportamento i = a pintura.
Exegutel artssanalmente as reticulas pintadas a témpera Obrla no
formate 070 X 070 mostradas na V1l Bienal - 1961

Us multiplos impressocs em off=set s8¢ foram possiveis em 196 &
expostos na NT galeria Novas Tendéncias SP.

Em 1966, a obra cumpleta das reticulas cor-luz foi amplamente
mostrada na exposigao "Pesqyuisadores das artes visuais" na NAC SP
@ no MAM do Rio de Janeiro = 1907,

No comportamento do Desenho industrial, a Rhodia langou, na época,

duas colegdes de estampados com as reticulas cor-luz.
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RESPUSTA=- 7 CONT.

Qutra caracteristica fundamental das "Reticulas" foi e liberagac
tematica permitidas ao concretismo nac ortodoxo.

Nesta cnneaituacao desenvolvi os temas: “Outdoor","Estamos fritos",
'Brlgoa/abtneoa“ 1968/69, gigantografias desenvolvidas mediante

Opriaqoes do cartaz urbano.
74, o tema " Dssrretrato" mediante ume foto de Ivam Cardoso

do Haroldo de Campos, obra incerida em sua antoclogia de

pnasil/r.s de Lstrelas - E£d. Perspectiva.

Agora as culas cor-luz teram sua continuiadade na obra

5

"Despaisag @ @spero conclui~la em 82 se a coragem ajudar
€ 08 § delfin permitirem,

UBS. Em anexo cat de minha retrospectiva que contem trechos

eriticos sobre br; em qusstao.

"“

PERGUNTA = B8 Fale=nos de s &ria denominada "Virtuais",

U grépo concrete paulista mantin
do Bras, 1957/58. O
Feli um tempo de muita viveéncia s prud@
uma coisa so. O grupo tinha marcadoc uma
"Galeria Folhas". Para esa exposigao tive
com maior unidade, um tema que se desenvolvia mpletava em si.
A série "Virtuais" foi apressntada inicialnant‘lo quadros.

Us UVirtuais" nasceram da observagao dos pontos po v 8 @8 negativos

das reticulas graficas. N
Na ambivalencia @ no efeito vibratorio dos pontos bran@
aos pratos uma terceira forma inexistente aparscia. Ocor

ampliar ao maximo esse efeito, dar maior frequéncia a sssa
ocorrida virtualmente. 0 registro foi o cenhecimento da gammt@
descritiva, = acho que o astigmatismo tambem ajudou um pouco.

Nos "Virtuais"™ a forma determinava os limites do quadro e ssu

formato, prevaleciam as cores preto @ branco & ou mais uma cor
complementar. 0 material era a tinta esmalte fosca sobre eucatex.

A obra foi tambem mostrada na Esposigao Internacional de Arte Concreta,
organizada por Max Bill em Zurich.

rem atelier coletivo no bairro

antinas @ atsliesr eram
igao colstiva na

ncraoostos

UBS. Em anexo catilogo com texto critico sobre a obra em questao

.

W
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