Mira Schendel






Ministro da Cultura
José Aparecido de Oliveira ¢

Ewaldo Correia Lima

Presidente da Funarte /O

Diretora do Instituto Nacional de Artes
lole Antunes de Freitas

Diretora Adjunta
Vilma Ribeiro Monteiro

Coordenador do Projeto
Eduardo Elisio Frota

Projeto Grafico
Sulamita Danowski

Arte-final
Guilherme Sarmento

Fotografias
Rémulo Fialdini

Responsavel pela montagem das obras
Paulo Fernando Guimaraes Bento

As obras expostas sdo da colegéo de:
Ada Clara Dub Schendel Pinto

Amilcar de Castro

José Resende

M. A. Rezende

Paulo Figueiredo

Fundagao Armando Alvares Penteado

Ministério da Cultura/Fundagéo Nacional de Arte/ Instituto Nacional de Artes Plasticas

oL/ |



Funarte/Galeria Sergio Milliet
Rua Araujo Porto Alegre 80 Rio de Janeiro

Inauguragao 7 de dezembro as 18:30h
7 de dezembro de 1988 a 25 de janeiro de 1989

:9 das 10:30 as 18:30h






tridimensional do elemento acaba'por transformar efetivamen-
te 0 jogo ao materializar aquilo que, pef pfincipio, deveria ser
virtual e ilusionista. E exatamente a relagao intima entre o ele-
mento e a superficie da qual se desprega vemd gerar um cam-
po plastico vivo e indecidivel. Ao se anunciar pintura, o traba-
Iho se revela quase escultura. O fiuxo material de energiasatra-
vessa a superficie, sintomaticamente da esquerda‘pdra-a di-
reita, no modo corrente da leitura ocidental, e como que.anu-
la a pré-condigao pacifica da visao projetiva vigente. Na even-
tual condigcéo de escultura, por sua vez, o trabalho parecera
extremamente elusivo — faltam massa e volume, falta ainda
0 apoio do solo a este corpo que nos intriga e desafia. Claro,
repetimos, ficou para tras o pseudodilema das categorias.
Mas, convém ponderar, tais obras ndo seriam o que sdo sem
preservar a densidade acumulada pela tradi¢do, sem o do-
minio da ‘fenomenologia’ familiar e ja estéril que contrariam.
Colocando e de pronto ultrapassando o problema, os Sar-
rafos de certo modo exemplificam o que jamais podera se tor-
nar exemplo e letra-morta: o salto a dimenséao do corpodreo,
para além de polos fixos de sujeito e objeto. Sobretudo por-
gue este salto ndo é apenas pura redugao eidética — depende
do curso da vida, de coragem e contingéncias, decisdes e
oportunidades. Toda uma ética de independéncia e integrida-
de, também de consideragao e adesao a materialidade his-
torica, deriva de semelhantes exercicios plasticos. No limite,
0 tema seria justamente uma ética plastica, em todas as acep-
¢Oes: antes de dominar e dispor, a questao € buscar e ace-

der, chegar € merecer 0s possiveis. ;
S P Ronaldo Brito

(todas as obras)

s/titulo 1987

témpera acrilica sobre gesso
e sarrafo de madeira
90x180cm



SINGULAR NO PLURAL

Ultima série completai@ie;.uma obra que se construia por meio
de séries diversas € jmprevisiveis, atravessando materiais,
métodos e procedimehtes heterogéneos, os Sarrafos de Mi-
ra Schendel revelam plen@meénte os paradoxos de uma poé-
tica que parecia se governar(pela coeréncia do rigor-aleaté-
rio: ascéticos e intensos, quase an@nimos porém singulares,
altamente cerebrais mas com a énfase.exata no momento
sensivel da qualidade. O experimentalismo de Mira Schendel
tinha isto de proprio e inestimavel: sabia e iptlitivamente con-
tava com a tradigao, ndo a tomava apenas-engtanto obsta-
culo. Votada ao aparecer, ao movimento em que® elhar pen-
sante apreende e processa o real, a obra despreza adjetivos
— Nao interessa comentar ou qualificar seres e coisas€olo-
rir ou discutir, € sim capta-los ao nivel mesmo de sua emefr:
géncia. Dai, sem dlvida, o carater de registro, o aspecto de
sismografo de tantos de seus desenhos. No entanto, com to-
do o seu frescor e instabilidade, o acontecimento traz aqui a
consisténcia da histéria. Nao o passado virtual da memoria,
nem a carga opaca da sucessao empirica, mas a sua espes-
sura e resisténcia problematica enquanto fato de natureza cul-
tural.

A experiéncia jamais consistira, portanto, em fazer tabu-
la-rasa. Ao contrario, consiste na atividade muito mais com-
plexa e transformadora de reinterpretar o todo no sentido do
nada — em diregao aquilo que esta por vir, sem protocolos
e estatutos. A essa premissa moderna radical, Mira Schen-
del entregou-se totalmente. A comecar pela auténtica asce-
ce de inquietude e pluralidade que orientava seu trabalho. E

ja o tratamento no singular soa inadequado e obsoleto: ma-
neira confortavel de ndo fazer face as exigéncias de sua dis-
persao essencial, irredutivel ao circulo ideal que define o pré-
prio conceito de Obra.

Muito além de transgredir o limite entre categorias (pintu-
ra, relevo, escultura), os Sarrafos exibem uma evidéncia des-
concertante que por si sO torna retéricas tais divisdes. Dito
isto, obviamente implicam um diélogo reflexivo com o saber
da pintura, mais ainda, compreendem uma hermenéutica so-
bre a relagéo varias vezes secular do sujeito frente ao qua-
dro de cavalete. Neste contexto hipersaturado interferem pre-
cisa e sinuosamente de modo a produzir alteragdes ligeiras
e diferenciais. Por isto mesmo, duradouras e dificeis de clas-
sificar. Da mesma forma, assimilam pelo menos um dos va-
lores por exceléncia da escultura — o de mobilizar imediata-
mente o corpo, as coordenadas espaciais, 0 senso de dire-
gaoe equilibrio. Os Sarrafos operam assim sobre dois gran-
des gixas de espacialidade, duas grandes convengdes de es-
pacialidade, com todo o seu peso de realidade, para cruza-
los e relativiza-los, comprometé-los enfim casual mas irrever-
sivelmente.

Primeiro, a'evidéneia do horizonte. Um retangulo branco
nessas proporgoes surge quase como o significante da repre-
sentagao do horizonte, yeferéncia fundamental do espaco
pos-renascentista. O ¢ofvite estético inclui portanto a tradi-
¢ao: a tarefa € contemplarumaiela, ou antes, uma cena atra-
vés dela. Ja a qualidade da témpera, ténue e tenaz, perturba
sutil e persistentemente a pureza do plano ideal. E o carater
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