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i Vanda Pimentel

O VIl Resumo de Arte JORNAL
DO BRASIL, um aconfecimento dos mais
importantes do calendario artistico do
Rio de Janeiro, vai ser inaugurado na
préxima térca-feira no Museu de Arte
Moderna, & 718 horas. Esta coletiva
tem por finalidade apresentar ao publi-
) realizad criticos de todos
nais do Rio, uma visao completa |

do que de melhor foi apresentado no
ano anterior em matéria de exposicoes

de artes visuais> Os artistas seleciona-
dos para éste ano foram: Tarsila do Ama-
“ral, Vicente do Régo Monteiro, Abelar-
‘do Zaluar, Ubi Bava, Tomoshige Kusu-
no, Raimundo Colares, Tomie Ohtake,
Antdnio Maia, Emanuel Araljo, Hum-
berto Espindola, Vanda Pimentel, Amé-
lia Toledo, Yutaka Toyota, Carlos Verga-
ra e Ascanio M. M. M.

A exposicao Resumo, que jd € um
pafriménio da cidade, dinamiza-se de
ano para ano. A mostra de 1970 apre-
senta artistas de vérias geracoes e ten-
déncias e de tédas as regides do Brasil,
da Bahia e do Mato Grosso, de Minas
Gerais e do Rio Grande do Sul, de Sao

~ Paulo e de Sergipe, da Guanabara e de

Pernambuco, numa ampla amostragem
_confirmadora da inegavel vitalidade da
arte brasileira. ; '

No dia 23 de julho de 1963, foi
inaugurada no 5.° andar do edificio do
JORNAL DO BRASIL a | Exposicao Re-
sumo, que reunia trabalhos de 10 artis-
tas selecionados através de uma enqué-
te e homenageava quatro pintores bra-
sileiros falecidos: - Guignard, Pancetti,
Portinari e Segall. Através do critério na
escolha dos votantes — criticos, colecio-
nadores e pessoas ligadas as arfes plas-
ticas — foi possivel excluir a ideia de
competicao e chegar a um re;ul‘rado
que reuniu, indiscutivelmente, artistas
destacados tanto no Brasil como no es-
trangeiro, todos com premiacoes impor-
tantes.

Renovacao anual

A montagem da | Exposicao Resu-
mo foi feita pelos arquitetos Haroldo
Barros e Rubem Breitham. O 5.° andar
do JORNAL DO BRASIL foi inteiramen-
te remodelado para receber as obras
dos artistas Manabu Mabe, Anténio
Bandeira, Franz Krajcberg, Volpi, Bruno
Giorgi, Fayga Ostrower, Djanira, Milton
Dacosta e |beré Camargo.

Para o Resumo de 64 foi refoma-
da a idéia de selecao dos melhores ar-
fistas com exposicoes no ano anterior,
de modo que, a cada ano, houvesse
renovacao de nomes e valores que ca-
racterizassem inclusive novas tfendén-
cias da arte brasileira, verificadas atra-
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Régo Monteiro: Ceia
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Quadros a oleo, objetos de acrilico,
madeira, papel, aco inoxidavel. espelho,
plastico, ferro, féltro, desenhos com cur-
tao recortado, gmvurus,'ambientes exi-
gindo a participacao do espectador: a
partir do pré.ximo dia 23 (e até 10 de
julho), o VIII Resumo de Arte do JOR.
NAL DO BRASIL estara sendo apresen-

“artistas partieipam deéste pan.oranm
ps visuais brasileiras, um resumo
repete a cada ano e desde o lia
3, quando foi inauzu-

(s

23 de jul
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dar do edtfi

BRASIL.
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vés do aparecimento de jovens arfistas,
ou transformacdo na técnica de artistas
j@ consagrados.

A Il Exposicdo Resumo foi inau-
gurada no dia 30 de junho, no 5.° an-
dar do JORNAL DO BRASIL, reunindo

Sebvensbae de Maria leaontina ” Eldvig: Shiré.

Iva Freitas, Emeric Marcier, Carlos Scliar,
Ligia Clark, Isabel Pons, Newton Caval-
nti, Augusto Rodrigues e Darel Va-

ca.

1965, a Il Exposicao Resumo
inclulla no Calendario Oficial dos
Centendrio do Rio. Com
tema de votacao, foram se-
tes artistas no sefor
pintura: i, lolanda Mohalyi,
Anténio Di
Benjamim Silva e
categoria de des
.I_\‘/_€:_§§_§_E§, Maciel Ba
ler. Da secao de gray,
Roberto Magalhaes e Dora
gueiro foi o escultor presg

O IV Resumo de Arte, realiz
em 1966, teve como artistas parfici
tes Abraham Palatinik, Sérgio Camar

eu de Arte Moderna, e premiou a pin-
lone Saldanha com uma viagem
Rigeg 5 lorque—Europa—Rio e mil dé-

Artur Luis Piza, Rubens Gerchman, Far-
nese de Andrade, lva Serpa, Franz Krajc-
berg, Raimundo cfma.ra e Ana Le-
ticia. Uma homenagem postuma foi
prestada ao escultor baiano Agnaldo
dos Santos.

Na V Exposicdo Resumo — 7 de
abril de 1967 — € necessario notar a
identidade de pontos-de-vista, num jU-
ri formado por pessoas de gostos tao di-
versos, cabendo sempre aos primeiros
colocados uma votacao acima dos 50%
de total dos votos. Dos 22 votantes, 15
optaram por lberé Camargo, que rece-
beu 68% da votacao. Na categoria re-
lévo-objeto, criada para distinguir os ar-
tistas que fugissem as classificacoes tra-
dicionais de pintores ou escultores, o
primeiro lugar coube a Gastao Manuel
Henrique, com 16 votos (73%). Mas a
maior votacao coube a Fayga Ostrower,
que alcangou quase 100% dos votos
(21), seguida da Maria Bonomi, com 20.
Na escultura, indice mais baixo, Mario
Cravo JUnior reuniu 54%, com 12 vo-
tos. O indice voltou a subir com Rober-
to Magalhaes, que obteve 77% da vo-
tacao, com 17 pontos. Completavam a
selecao os nomes de Carlos Scliar e Joao
Quaglia na pintura, Farnese de Andra-
de como construtor de objetos e Alde-
mir Martins como desenhista. Em 67, &
homenagem péstuma foi prestada ao
pintor Ismael Néri.

FRANCISCO BITTENCOURT

Tdisila‘ do. A}naralf Soho

A VI Exposicao Resumo — abril de
1968 — premiou as gravuras de Ana
Bela Geiger — Embridao, Olho e Tronco
— com uma viagem Rio—Nova lorque—
Europa—Rio e mais mil dolares. Doze
artistas enfre os que expuseram em
1967 foram selecionados pelos criticos:
Anténio Dias, Carlos Vergara, Milton
Dacosta, Rubem Valentim, Ana Bela
Geiger, Artur Luis Piza, Marcelo Grass-
mann, Newton Cavalcanti, Vilma Mar-
tins, Sdnia Ebling, Rubens Gerchmann e
Dileni Campos.

“A mostra Resumo-68, sintetiza as
varias linhas da pintura contemporanea
no Brasil, da gravura fantastica de Mar-
celo Grassmann a simetria de simbolo-
gia religiosa de Rubem Valentim, che-
gando aos objetos de Dileni Campos e
Rubens Gerchman, passando pelas
Vénus de Milton Dacosta e pelos relevos
de Soénia Ebling” -
Ayala.

O VII Resumo de Arte foi inaugu-
rado no dia 20 de maio de 1969 no Mu-

escreveu Walmir

. Ws demais artistas selecionados

Krajcberg e José Lima
(lioMlipna, Darel e Farnese
Ligia Clark (labi-
ografia). Uma

(gravura);
de Andradle
rinto); Hélio
homenagem
gravador Osvaldo G

Désse Resumo ¥ critico Wal-
mir Ayala: “Em seu sétimo ano, exata-
mente ao completar a idade da razao, a
promocao Resumo de Arte do JORNAL
DO BRASIL realiza nao s6 a sua mostra
mais importante até agora, como se de-
fine em térmos de um exato e completo
panorama das tendéncias assumidas
pelas artes plasticas no pais, nos Ultimos
e intensos anos de criagdo. Quatro gra-
vadores, trés desenhistas, quatro pinto-
res, um cenégrafo, um criador de am-
bientes sensoriais, compoem éste con-
junto que a critica especializada do Rio
de Janeiro dosou com acérto, que pensa-
riamos combjnado, nao féssem éstes vo-
tos colhidos individualmente, sem qual-
quer acoérdo prévio, reuniao, sequer es-
tabelecimento de criterios. Um cotejo
determinado pela imposicao das exposi-
cées mais apreciadas definiu esta coleti-
va que merecia itinerar por todo o pafs,
numa verdadeira licdo de arte hoje, ru-
mos de criacao, atualidade e vitalidade.”
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Do qu M o sleo pintado na déca-
da de 20480 gapel de embalagem pre-
cério passando pelo objeto
de PVC agua e 6leo mineral
cias artisticas do

Brasil atual eSta niga VIIl Resu-
mo de Arte do L BR#SIL.
- Obras de 15 artighes egf#ra pos-

tas a partir do préxim

de Arte Moderna do Rio de
do ao puUblico carioca uma v
da arte brasileira. Eis uma sinte
e do trabalho désses artistas:

Tarsila
Ui capitiilo da ‘Histéria

O acontecimento artistico mais impor-
tante de 1969, no Rio de Janeiro, foi a retros-
pectiva de Tarsila do Amaral, 50 Anos de Pin-
tura, organizada pela critica paulista Araci
Amaral e realizada em marco, no MAM. Fo-
ram apresentados 100 quadros a o6leo (o pri-
meiro datado de 1918), muitos desenhos iné-
ditos, de antes de 1920, feitos em Paris, gra-
vuras raras e algumas eseulturas.

Esta mulher, que foi amiga de Mario de
Andrade e musa inspiradora de Osvald de
Andrade, hoje considerada a maior pintora
brasileira viva, mora numa rua silenciosa de
Sao Paulo sob os cuidados constantes de uma
enfermeira que nao permite a aproximacao
de visitantes incomodos. Tarsila € uma cai-
pirinha de Capivari, Estado de Sao Paulo,
nascida em 1890 .Depois de 1922, ja casada
com Osvald de Andrade, fixou residéncia em
Paris para estudar com André Lhote e Glei-
zes. Em 1923 pinta sua primeira tela antro-
pofdgica, A Negra, onde a cor ja era a brasi-
leira. Logo depois vem A Caipirinha, que ins-
pirou um poema a Oswald de Andrade. Esse
poema, intitulado Atelier, publicado no livro
Pau Brasil, em 1925, foi escrito quando Tar-
sila iniciava a sua grande fase pictorica. Sao
anos de intensa atividade criadora e de via-
gens: 1924: sua tela E.F.C.B. é exposta du-
rante a exposicao-conferéncia do poeta fran-
cés Blaise Cendrars no Brasil. 1926: viagem
a0 Oriente Médio — Grécia, Turquia, Israel e
Egito — de onde volta com uma extraordi-
naria colecdo de desenhos e eshogos; nesse
mesmo ano realiza sua primeira individual em
Paris. Em 1927 conhece a Bahia. 1928 pin-
ta o Abaporu, em janeiro, inspirando o mo-
vimento antropofagico a ser desencadeado
por Osvald de Andrade e Raul Bopp. No ano
seguinte expoe individualmente pela primeira
vez no Brasil, no Rio de Janeiro. Em 1931 ex-
poe em Moscou, no Museu de Arte Moderna
Ocidental. A partir de 1933 pinta as primei-
ras telas sobre o problema social no pais,
Operdrios e Segunda Classe. Em 1950 retoma
com Fazenda, as tonicas da fase Pau Brasil.
A partir de 1951 participa das bienais de Sao
Paulo e tem sala especial na XXXII Bienal
de Veneza.

_Humberto Espindola

A mensagem do Pantanal

Humberto Espindola surgiu no Rio de Janeiro
expondo mna Sala Goeldi, Ja tinha aparecido em
diversos saloes nacionais de arte moderna, e em
1969, no mesmo ano. em que se apresentou
Individualmente na Goeld], ganhou isencao de juri
no salio,

[0 RIO DE JANEIRO

Um mato-grossense de Campo
Humberto Espindola, gue nasceu em 1943, tg_m como
tematica os grandes pantanals de sua regiio onde
o boi representa a unica fonte de trabalho e de
capital. : A

Espindola ¢ mais ativo do que a maioria de
seus colegas do interior do pais. {\pl‘esema-se eny 4
saloes e }olmi\'as de diversos Estados, e ganhg
prémios. ;

Agora, para o Resumo, escrevemos a Ebmnglola
pedindo-lhe gque nos enviasse m‘n'depqnnento sobre
seu trabalho. Sua resposta fol imediata: /

"Em 1965 regressava de meus estudos no intuito
de integrar-me como adulto na G.\‘ll‘utvul“fl do Mam
Grossof Artista, que sempre me acrqdltm ser, ime-
diatamente senti sobre mim a pressao de uma so-
ciedade rude e despreocupada com 08 prgblemas
ndividualmente estar me atingindo.
A agressividade, a ansia por moedas, a feropidade
pessoal de meu conterraneo, O Seu oopcelto gle
prazer e de beleza, a afirmagao € 2 Imposicao
como tradugdo do progresso e, principalmente, os
interminaveis espacos vazios, }nas vivos numa
potencialidade adivinhﬁvel,_tudo isso, nao roi‘dmcu
conotar numa equacao que traduzi - em
Bovinocultura, onde apenas um par de aspas
poderia transladar-lhe o sentido do campo para
o salao. Descobri a mentalidade de meu
conterraneo, a mentalidade de um mundo ndvo.
No céu o sol, na terra a agua € O pasto numa
conturbacao indominada. Na atmosfe;a a presenca
do Boi, fabricador de moedas, alimentando a
palavra e o corpo do povo. Para uns o B91 € 0 verho,
para outros 4 carne. Fiz a pin'tura désse grande -
Boi partindo de metaforas mais evlder}tes, como
as sociais e as economicas, construxr}do uma
alegoria  denunciadora  (Sala Goeldi, .69),
Posteriormente  procurei compensar minha
sociedade naguilo que julguei de que mais carecia,
ou seja, na plasticidade dirigida e humamzada 13510
artista. Exaltei-lhe no assunto ,as origens désse
culto impercebido, buscando nos resquicios da
cultura exterior, no imemorial coletivo, o porqué
dos mitos numa sociedade regional e desprovida
de tradicoes (X Bienal/XIX Salao Nacmna,l)‘.

Agora busco no Pantanal e na Pecuaria em si
mesmos as origens mais profundas do status social,
Na ecologia unica do Pantanal, define-se a
predisposicio a4 Bovinocultura. .Na paisagem
al‘agadica e labirindica os caminhos surgem
desvirtuando a escolha pela impossibilidade de um
fim idéntico: o cracha — pano moeda de uma
trutura economica. O crachd € um diploma e
arame a experiéncia capaz de ingressar o
ividuo no seu meio. Os espacos interminaveis,
morbidez repetitiva da paisagem justificam a
neurose do vazio e a necessidade de construir
i 108 idades. Assina-se com a marca de ferro
] o de um brasao. Todavia, quanto
ominio do homem, mais se impoe
dade pantaneira, provocando sinteses
damente. Humberto Espindola.”

que poderiam 1

Toyota

Um

mundo dinamico

Neste més de junho em que expde no Rio n
Galeria Bonino e no VIII Resumo JB, Yutaka Toyo
ta maturalizou-se brasileiro “porque foi neste pai
que minha arte se afirmou.”

Toyota nasceu em 1931, em Yamagata, Japao
e comecou @ pintar aos 18 anos, Fazia paisagens,
0leos sobre tela. Ainda estreante tirou o primeiro
prémio do Salao de sua cidade, capital de uma
provincia japonésa. Depois foi estudar desenho
industrial na Universidade de Toquio. Féz diversas
exposicoes no Japao antes de vir para o Brasil.
Até 1958, data de sua chegada em Sio Paulo, nunca
tinha pintado abstrato. Expds pela primeira vez
no Brasil em 1962, na Galeria Ambiente, de Sao
Paulo, trabalhos de carater abstracionista.

Espirito inquieto, Toyota resolveu viajar para
estudar a arte de vanguarda désse pais. Ficou
morando na Argentina um ano e meio. Expos em
Buenos Aires tanto individual como coletivamente,

— Decidi voltar ao Brasil por causa da Bienal
de Sao Paulo de 1963. Entrei com cinco trabalhos

todas as bienais paulistas. [

Desejoso de saber mais do que se passava nd
mundo em matéria de arte,  embarcou para &
Europa em 1965, Viajou muito para fixar-s¢
finalmente em Florenc¢a por seis meses. Como nesss

transferiu-se para Milao onde manteve “contaté
permanente com toda a vanguarda européia.” ;
Quando Toyota voltou para o Brasil em 1968

de Sao Paulo. Recentemente foi a Colombia co
um dos representantes do Brasil na Bienal

meses.

Para o Resumo €éle preparou um ambiente coy
cinco objetos feitos de aco inoxidavel, madej
férmica, acrilex e tinta fluorescente

Vanda Pimentel %.

A denuincia das compulsges §

— Casel em novembro. Dizem que g casame 0
mata a arte, pois comigo foi o cont HEaY

Grande, b

irario,
pintel tanto como agora, ik

~ da pintura mode

~ tradicional familia de arti
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A jovem artista Vanda Pimentel, nascida no
Rio de Janeiro, foi escolhida para o Resumo JB
com a exposicao que féz na Galeria Relévo no inicio
de 1969. Essa mostra teve lugar depois de ela ter
ganho o prémio do Saldo de Verdo désse mesmo
ano.

— O dono da Galeria Relévo gostou muito dos
meus trabalhos e Vera Pedrosa o levou a minha
casa, quando éle me convidou para expor na sua
Galeria. Ali vendi 10 trabalhos e por isso pude viajar
com a passagem que tinha recebido como prémio
no Saldo de Verdo. Um membro do Furi dividiu o
prémio entre mim e outro pintor, me tocando a
passagem. Sem a ajuda de custo eu n#o teria podido
viajar e s0 o fiz gracas & venda dos quadros na
Relévo.

— Tenho 26 anos, pinto ha cinco anos. Tudo
o que sei aprendi sozinha. Néo ful aluna de
ninguém. Minha, melhor fase é a atual, a dos
trabalhos que estiveram no XIX Saldo de Arte
Moderna e que vai figurar no II Panorama da Arte
Contemporanea Brasileira, organizada pelo MAM
de Séo Paulo.

— Para mim € muito dificil explicar as coisas
com palavras. Nao gosto de falar sobre o que faco,
mas posso dizer que na minha fase atual dei maior
liberdade as formas, que senti necessidade de me
libertar fazendo relevos. Isso ndo quer dizer, no
en tanto, que mao va fazer mais telas. Posso
inclusive empregar as duas técnicas paralelamente.
O que querc deixar claro € que nio tenho qualquer
preconceito contra a tela.

— Para mim, o material ndo tem a minima
importancia, o importante é ter o que dizer. No
caso désses ultimos quadros com relevos, empreguel
a madeira porque é mais barata. O que importa
é que meu relévo nao € gratulto, quando nao sentir
mais necessidade déle voltarei & tela.

— E quais sdo os trabalhos que vao para o
Resumo? :

— Vou expor quadros das fases de 1969 e de
1970. Os trabalhos do ano passado sdo pouco
conhecidos aqui, foram expostos por apenas cinco
dias na Relévo indo a seguir para a exposicio da
Galerie Debret, em Paris.

Vanda é a pintora dos objetos eletrodomésticos
que enchem todas as casas das grandes cidades
brasileiras. O que deseja € denunciar um mundo
de compulsoes.

- Rego Monteiro

Uma vida entre dois pélos

L}

- O que importa é o

Ubi Bava

A busca da participacao

Ubi Bava é um tranguilo paulista de Santos
que mora no Rio ha muito tempo, e leciona Desenho
Artistico na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

—— No tempo do movimento concretista — éle
diz — quando aqui s6 se falava de um pequeno
grupo de artistas, houve quase uma impregnacao
de concretismo em nosso meio artistico. Esse grupo
de artistas apesar de reduzido, era amplamente
apoiado por alguns criticos que, no auge da sua
admiracao e obsessao pelo movimento quase sempre
se excediam. i
éle. Minhas preocupacoes eram outras em matéria
de arte. Havia, sem duvida, pontos de contato entre
o que eu pensava e a filosofia do movimento,
todavia eu realizava outra coisa. Para comprovar
essa realidade ai estd parte da minha obra que
foi exposta na Galeria Macunaima em 1958 e, mais
tarde, na galeria das Folhas, em Sdo Paulo, nos
anos de 1959 e 1960 e, no ano passado, a outra parte,
em exposicao retrospectiva no IBEU.

— A arquitetura somente deve ser
complementada com trabalhos de artista plastico
— acrescenta Ubi Bava — se o arquiteto admitir
seriamente a sua participacio. Em outras palavras,
SO se éle, no momento da criacdio, pensar também
em térmos dessa complementacio. Como arquiteto
gue sou, ndao pelas obras de arquitetura, pois nao
as tenho, mas pelos estudos e pesquisas que fiz
e ainda faco da arquitetura na parte estritamente
teorica, acredito que essa complementacio quande
se realiza de outro modo, sempre resulta num
arranjo, numa acomodacao. A historia é muito rica
em exemplos désses dois modos,

— Qual € sua opinido sobre o atual movimento
de vanguarda que da énfase & arte conceitual,
ambiental, ete.? ‘

— Todo o movimento de vanguarda é valido
desde que sua realidade o comprove. Porém, nem
sempre isso ‘acontece. H4 os que acreditam nos
novimentos\e 0s apregoam, prescindindo daqu
condicao. Levantar, a bandeira da vanguarda s
estar com os pés no chio ¢ fantasiar a realidad

ek Ry

e, on 7 tom ‘
¥Rio, escolhido que fora
0sicdo Resumo de Arte. Ao mesmo tempo, em

o traria para

fonteiro. ‘Ele teve uma longa vida: viu
0s figurando nos maiores museus

0s, A Crianca e 0s Bichos
ble, também francés, o

Monteiro, que d

flito instalara-se em
Recife, voltou a ]

dos representantes
ca Latina no Velho

Continente.
Vicente do RégoQiMien

Transferiu-se para Paris
14 anos participou do Saldo dos
Paris. Com a eclosdo da Sema e Ar
de 1922, Vicente expods em Siao Paulo
de cunho modernista numa ¢
escandalizou a cidade. Esses quadros
quase todos desaparecidos.
inquieto e sua atuacdo em Sio Pauld y
e rapida. Voltou para Paris onde era m
admirado. Oswald de Andrade, passando p

Cidade Luz em 1923, féz uma conferéncia Hg
Sorbonne e falou sobre éle: “Em Paris, Vicente
do Bégo Monteiro se lancou de uma maneira
particular na estilizacio de motivos indigenas,
procurando criar, ao lado de uma arte pessoal, a
arte decorativa do Brasil.”

Suas tempradas no Recife o levavam a tomar
parte no movimento artistico da cidade. Em 1947
éle volta a Paris e no ano seguinte realiza o Mur
de Poemes, no Salao de Maio, que vem sendo
organizado anualmente desde entdao. Sua intensa
atividade como poeta bilingue féz com que ganhas-
se o Prémio Guillaume Apollinaire com seu livro
Broussais — La Charite.

O escultor Pablo Gargallo, que s6 fizera em
toda sua carreira esculturas das cabecas de Picasso
e Chagal, faz uma cabeca em ferro forjado do ar-
tista brasileiro. E o editor Pierre Seghers, de Paris,
ao publicar o Livre D’Or de la Poesie Francaise, em
dois volumes, com vinte anos de lirica francesa
(1940—1960) inclui o nome de Régo Monteiro. Em
1966i M. P. Bardi, impressionado pela importancia
historica de Régo Monteiro, organiza uma
retrospectiva sua no Museu de Arte de Séo Paulo.
Foi dal que o artista comecou a ser redescoberto
pelo Brasil. Barcinski, o marchand-de-tableauz com
galeria em Botafogo, e que organizou sua exposicao
em 1969 na Guanabara, com a qual Régo Monteiro
foi escolhldq para participar do Resumo, declara:

o Walmlr Ayala vinha me falando de . Régo
Monteiro ha trés anos. Agora, o MAM do Rio
acaba de comprar uma peca sua, 4 Banhista, por
cr$ 7500,00, e 0 Museu Nacional de Belas-Artes,
por sua comissao de compras, também estd inte-
ressado em comprar um quadro seu.

para participar da

. Passada a guerra, Régo

e Sdo Paulo, preparam-se retrospectivas

importa se é arte conceitual ou ambiental, Se o
artista realiza, quem vai falar de sua obra aind
30 os outros diante de sua obra. De nada vale
as promocoes, os preambulos, as defesas, se a obr;
,néo se sustenta. Porque, enquanto existir todo &sse
aparato literario, toda essa concentuacio preceder-
do a obra, cai-se na pura desconversa. s

c¢heio de prémios
abs Estados Uni-
por dois anos —
I o

sergipano
a.por volta
que era um

de Carmdpolis que cheg
dg 1950 trazendo sug
misto de pesquisa popul Spiracao reli-
glosa. A pintura de Antonff Maia pode ser
d}v@da, a partir de 1959, em quatro fases
dl‘stmbas: a dos ex-votos, a ‘das bombas, a do
passaro (“gque nao é passaro, mas um s’imbo-
10, podendo ser inclusive uma bomba e mese
mo um passaro"» € a da cor americana,

— Antigamente ey transformayva -gente
en ex-votos. Hoje nao represento o ex-voto
€ SIm gente viva — diz o artista.
' Suas Dreocupacoes eom a liturgia da Igre- ;
Ja, no entanto, ¢ uma constante. “As procis-
soes estao_ gradativamente sendo extintas nas
grandes cidades. mas continuam no interior.”
Uma delas, que viy em Cano Frio, a Procissfio
d? Senhor Morto. foi Justamente pintada em
cinco partes, em telas de 1 metro por 7;.3cm
para o Resumo. Maia estg igualmente come~
¢a11do_a pintar paisagens, ou de Cabo Frio
(r)nu de Jma;lg:itnzcao. onde acha que resolve com

als amplitude seus 0l

5 8 Novos problemas de es-

— O preblema da Preocupacao com a cor
pode ser consequéncia da minha viagem aos
Estados Unidos em setembro do ano passado
Na Filadélfia, por exemplo, me despertou
enorme m’tel‘esse a cor das arvores. Ndvz Ior-
que, que é uma cidade completamente cinza,
tem eém compensacao uma iluminacao artifi-
cial feerica. Essas coisas devem ter in‘fltiid
na minha nova cor. ‘ i

E 1'eﬂl{11€11ﬁe‘ N0 quadro intitulado Nova
Torque, Maia pinta a bandeira americana com
0 cinza-azulado de Nova Torque na parte in-
fe1‘101" da tela e'as listras vermelhas na parte
superior, tendo em primeiro plano o anjo ti-
pico do artista em dois tons de aznl‘e‘rosw
€ pes em ocre. Espetaculo Matinal! — ym t;‘a~
balho de pequeno formato também é o re-
suAltado’ da aventura americana do artista
Néle ha uma multidao Sob os raios ill(?](?l];(";l;

tes do sol, tendo as estrélas azni
: ; 4S5 €strelas azuis da be #
americana por baixo. R

Contudo ndo me senti atraido por
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Abelardo Zaluar

O rigor da forma

—.Embora meu trabalho atual seja mui-
tg enriquecido pelos recursos da cor, da inei-
Sa0, do recorte e da montagem (colagem),
ainda sou classificado como desenhista. De
certa fprm(a, concordo com essa classificacao,
mas nao ncom*’ofa.menbe — é o que declara

Ab_elardo Zaduyar.
Zalu ‘asceu em Niteroi em 1924 e da
;\ilcl)a’s o Colégio Santo Indcio do
— D balho que faco hoje re-
sultou d inha obra de dese-

nhista. Agra
gue tudo foi W
cao do elemento
— num conjunto
tradicional do des
Renascimento. Ao se
puras e vibrantes, oponh
métrico com os quais pri

ar a coeréncia com

lor geométrico puro e o sentidl
realidades imprecisas.

O que caracteriza, a nosso v
atual de Zaluar, é justamente a busc:
cis@o formal dentro de uma dialética
cor. Desta infindavel luta, surge um tral
sereno, preciso, firme, onde aos espacos col
ridos contrapdem-se linhas rigidas que criam
um equilibrio precario. Para o artista, o egui-
mqrio_ representa a sua principal fonte de
criacdo.

— Ao sentido plano, de duas dimensoes,
procuro aliar uma condicao de espaco, de su-
cessao tridimensional, convencionando som-
bras projetadas que ao mesmo tempo criam
uma, sugestdo de luz. Essa sombra em sfu-
matto a0 mesmo tempo se organiza geome-
tricamente, obedecendo a inclinacdo constan-
te de 45 graus. Por vézes, chego a fundir o
relévo sugerido com o real, dobrando o car-
tao com que fago as montagens. Nao creio,
no entanto, que chegue a me utilizar do obje-
to como forma de manifestacao.

Amélia Toledo

O jégo aberto

Pede-se tocar neste objeto

Ele é vivo, organico.

A espuminha gosta de sombra fresca
E de ser bolinada

Para se exibir

E sobreviver.

Um aviso igual a éste sera colocado ao lado
de cada uma das cinco obras gue Amélia Toledo
vai mostrar no Salio Resumo. Sdo trabalhos feitos
com PVC, material plastico e cilindros de ferro
revestidos internamente de aco inoxidavel e
externamente de féltro. Trabalhos simples, que nao
necessitam de explicacao, resultado de uma idéia
que surgiu em 1967 e que nao foi executada em 1968.
Amélia chegou a usar plastico e PVC como
recipientes, porque tinha muitos caminhos abertos
para expressar os varios conceitos ao seu alcance,
um dos quais do fluxo e reversibilidade das imagens.

No fundo de sua residéncia, Amélia Amorim
Toledo da vida a cilindros de ferro e aco, bolhas de
plastico, cilindros de PVC, conjuntos de toalhas
de material transparente injetando-lhes agua, oleo
mineral, glicerina, corantes de varios tipos.

Sua participacio na Exposicio Resumo-JB €
uma reunidao que ela explica melhor em seu
depoimento feito especialmemnte para esta
reportagem:

__ Envio 5 trabalhos para o Resumo, nos quais
procurei reunir parcelas do que encontrei nos
caminhos percorridos a partir de 1963.

Nao pretendem ser conclusoes — o jogo esta i
aberto, Nao acredito em definir com palayras as l
coisas visuais, muito menos as minhas. Essa
parte, é dos escritores e poetas. J4 outra coisa € ‘
nossa posicao de individuos, que esta podemos
colocar verbalmente.

' 6bvio que cada um entendera uma obra com
a4 sua maior ou menor possibilidade de cultu’rm ‘
Uma vez a obra feita, o jogo esta aberto, e também |
o risco. Seus varios niveis de significado podem |
ser entendidos, ou limitados, ou mesmo ‘
desvirtuados.

A Piscina Refrescante pode ser um abismo.
As superficies polidas e as puras cores
transparentes podem gerar toda a ameaca da
reversibilidade e a exigéncia de um cor}cexto. (e} \
que é vivo nao é apenas despreocupado e feliz,

Nem a manifestacao estética pode ser
entendida apenas como sendo aquela gue produz
alegria ou prazer.

Ha modos e
paralelos.

Se niao, onde caberiam as obras de Mathias
Grunewald,lMasaccio. Francis Bacon ou Cristo, por
exemplo?

Acho que Le Parc, bem como Cristo, sao a.rtis.-
tas que expressam agudamente o mundo contem-
poraneo.

Prazer estético ainda € um conceito &
explorado, |

modos de expressar conceitos

ser !

Raimundo Colares

A afirmacao do autodidata

Raimundo Colares tem 26 anos de idade e ja
recebeu dois prémios de viagem ao exterior. Um
do IBEU para uma estada de més e meio nos
Bstados Unidos e o outro que lhe foi concedido pelo
juri de premiaciio do XIX Salao Nacional de Arte
Moderna para uma permanéncia de dois anos no
exterior. E' uma das carreiras mais vertiginosas
ja surgidas nas artes plasticas brasileiras a déste
jovem nascido em Grao Mogol, Minas Gerais, e qué
passou a infancia em Montes Claros onde se iniciou
autodidaticamente na arte que vai leva-lo a cOITer
mundo. :

— Desenho desde crianca, mas meus primeiros
trabalhos assinados datam de 1959 — diz éle. —
Eram retratos de artistas de cinema, copias de
cartoes postais e paisagens de Montes Claros. Em
1963 fiz meu primeiro 6leo, um auto-retrato.

Depois, Colares morou em Salvador, com bolsa-
de-estudos da Sudene para a escola de engenharia.
Na capital baiana conheceu um grupo de jovens
artistas que o pos em contato com a obra de Klee
e Mondrian, de quem nunca ouvira falar até entdo.
Comecou a pintar paisagens de Salvador com 2
tela repartida em gquadrinhos, influéncia direta
désses dois artistas. Numa decisdo que iria mudar
do o curso de sua vida, abandonou os estudos
engenharia e veio para o Ric onde residiu por

meses, trabalhando como desenhista de letras,
a de turismo e publicitario, voltando a seguir
Montes Claros. Em 1966 fixou-se
nte no Rio. Nesse mesmo ano mandou
onibus e numeros para o Saldo
A\fle Moderna e nao foi aceito. Em
mesmo trabalho para o saldo, desta
ob compensado, j4 nas dimensoes
uais, 1,60m por 160m, e
Seu tema-obsessio, as cores
foi-se

que desfilam em grang
e nos livros que agora3
diante do espectador

cores abrem-se |
desigual | e |
inisse

sua pintura e éle escreve
depoimento:
»Ultrapassagem — Pista livre

Tentativa de ultrapassagem — ‘Ultrapsa
Pista livrte — Frequéncia com 225007 {rajt

de cores puras

BK: X! Yz

4 - muﬂagéwm ITAi T
dos — Planos — Tempo — Espaco — Velo

__ Justaposicoes — Conexdes — Desconexao — )
Sol — A Poeira — A Morte na estrada — A Mor-
te — I think it’s time to get back home.”

Vergara

A opcio latino-americana

Um dos artistas brasileiros mais discutidos no -
momento, Carlos Vergara, gatucho de Santa Maria, *
sente-se bem no centro das polémicas, defendendo

suas idéias. 7
Valeu-lhe a inclusao no

Resumo a exposicio -
que féz na Petite Galerie no ano passado onde |

apresentou seus novos trabalhos feitos com papelao -

ondulado de embalagem.

Carlos Vergara escreveu o seguinte depoimento |

sobre sua posicao diante do fenomeno artistico:

__ Um artista contribui para o universal quando =
sua producdo € impregnada do carater de sua

regidao. A soma disso € que vai ser universal.

' Dominacido economica significa dominacao
cultural, e dai um monte de confusao e enganos.

— De repente a minha preocupacao era de
conseguir uma aparéncia latino-americana para
uma manifestacdo latino-americana. Uma otica do
subdesenvolvimento, Super-Sub.

a — tamanho € documento

b — quantidade é gualidade

¢ — ebto.,ele.

__ No Brasil o artista vive cacando guem veja

seu trabalho. Os artistas deveriam ganhar seu
sustento com seu trabalho. Modificar a relacao
obra — espectador ¢ vanguarda. Abrir mercado e
yanguarda. :

—  Atualmente trabalho em equipe com
arquitetos, colaborando em projetos ou criando
obras para serem inseridas em projetos de

arquitetura e continuo o que se poderia chamar
de trabalho de pesquisa com papelao ondulado.

-

" Tudo comecou com a apropriacao e exposicao
de uma embalagem, depois planejei uma linha de
mmaoveis, stands escultura-mostruarios, e varios
objetos sempre usando o papelao ondulado. Eu
havia andado antes por diversos materiais, mas
nenhum tao significativo quanto o papeldo. Papelao
pobre, fragil, pardo. Brasil. Incrivel resisténcia,
incrivel maleabilidade.

— Antes eu fazia o que se fazia, agora eu faco
o que eu faco. Estou juntando os pedacos.

O "decorativo” por ventura nao fol uma
constante nas manifestacoes artisticas de sempre
no Brasil?

— Quem ja foi ao Museu do Indio?

— A superilustracao nao
egpectador e possibilitar-lhe
perguntas?

— O que é tipicamente brasileiro € uma coisa
criada no Brasil ou uma coisa incorporada aos
costumes brasileiros?

— F’ uma coisa que devesse ser incorporada
aos costumes brasileiros? Se recusa ou se incorpora?

poderia envolver 0
a formulacdo de
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Tomie Ohtake

A linguagem das cores

Na pequena casa da Rua da Paz, num bairro
da classe média, em Sao Paulo, todos os guadros
de Tomie Ohtake ja desceram das paredes para
0 chao & procura de espaco.

Tomie, que nasceu em Kioto, Japao, em 1913,
naturalizada brasileira desde 1936, nao se lembra
mais de quando comecou a pintar. Foi ligada ao
grupo Seibi (artistas plasticos da colonia japonesa),
em cujos saloes recebeu mencdo honrosa (53) e
as pequenhas e grandes medalhas de ouro (59 e 60).
A medalha de bronze do Salao Paulista de Arte
Moderna veio para as suas maos em 57. E as
Pequenas e grandes medalhas de ouro do mesmo
Sa}ao em 59 e 62. Tomie expds em Sao Paulo,
Cérdoba (Argentina), Brasilia, Belo Horizonte,
Washington, Oakland, Téquio e Rio de Janeiro,
Seu‘depoimento para esta reportagem foi redigido
em japoneés e traduzido por um dos seus filhos:

"Participei de varias exposicoes coletivas no
Rio, numa das quais com 10 telas, chegando a ser
escolhida para o Resumo-JB (1965), mas foi no
ano passado que realizei a minha primeira mostra
Individual nessa cidade.

Novamente no Resumo do JORNAL DO
BRASIL, participo com cinco telas que sdo o
desenvolvimento do meu trabalho da exposicao da
P‘e‘tLte Galerie. Dessa obra pouco tenho a dizer,
minha linguagem é a das formas, das cores. Nessas
formas, nessas cores, procuro colocar a questao
do espaco, do grande espaco e € talvez por isso que
Walmir Ayala escreveu certa vez que a minha obra
ca_mlr}ha. paralela cora o -problema da arquitetura.
Nao é sem razao que Paulo Mendes da Rocha, o
grande arquiteto, escreve as minhas apresentacoes
(1968, S@o Paulo, e 1969, Rio). :

{ Nao tento ser folclorica no sentido do
orlen:oalismo, mas evidentemente devo ter essa
Influéncia pela minha formacao japonésa. Mas nao
me agradam o gestual, o acidental, o subjetivo.
Procuro na pintura esgotar as possibilidades de
uma forma, com variacoes de cores e de tamanhos,
chegando a resultados diversos.

Com o passar dos anos, conclui gue o amarelo,
0 roxo e o vermelho sao as cores gque melhor se
adapt?.m as formas que use e que melhor se
mantém na composicdo. No entanto, 2 utilizacao
dg outras cores nao fica invalidada. Dessas poucas
cores, usadas de maneira grave, estou passando
a utilizar outras como os azuis, os ocres, os prétos,
os verdes. Acredito que isso se deve ao trabalho
de serigrafia que desenvolvo paralelamente, onde
a utilizacao da cor trouxe modificacoes a minha
pintura.
~Esse trabalho paralelo é muito interessante e

dos o gatisfatérios 4 medida que. as
oTa deixam de ter aquela limitacdo de cores
padas, formas recortadas, etc., desenvolvendo-se
diversificacao de tonalidades (sobreposicao
tos). Ao mesmo tempo preservo a minha
nsamento. Outra técnica que me absorve
vura, Pretendo montar ainda éste
mostra das minhas ultimas

Tomoshige Kusuno

O desafio do convencional

Os tltimos trabalhos do pintor Tomoshige
Kusuno sao baseados no circulo, em que a
sensualidade das linhas nega a recionalidade do
geométrico, embora suas obras partam de um
elemento racional, sem nunca desprezar o sensual
e 0 sentido de humor.

— No momento, rejeito o efeito obtido atraves
de certos materiais, como o reflexo do aluminio
anodizado, por exemplo. Embora possa parecer
académico, ainda recorro a materiai convencionais
porque acredito que posso explora-los para obter
ésses mesmos efeitos. Isto € que e desafio para
mim.

Quem assim fala € um pintor e desenhista que
nasceu no Japao e veio para o Brasi] em 1960. Seus
trabalhos tém passado por fases de abstracao e
nova-figuracao e, segundo Araci Amaral, “néles
coexistem, mesmo que instintivamente, o sensual,
um agudo senso de humor e poético.”

Atualmente suas obras mais importantes
refletem elementos exteriores da natureza: raios,
relacao intima,

céu, mar, montanhas e sua
pessoal, com ésses elementos: “Num carro,
a forma de uma cena se modifica a cada

velocidade; para mim € muito importante a inter-
relacio entre a forma exterior e meu rey”, OS
resultados, de forma abstrata, mantém sempre as
referéncias, como fonte, dos elementos derivados
da natureza. Nao apenas na forma como no tempo,
luz, ete.”
Antes eu criava por processo mental, sébre

0 papel, com linhas e com 0 auxilio do inconsciente.
Formas surgiam atraves do automatismo. Agora,
ereio que sou mais racional: incorporo uma forma
abstrata quando nela sinto a finidades
correspondentes com meu pensamento, aplicando-
a5 no meu trabalho

Ressalta entretanto, que sua preocupacao nao
€ a de se expressar de forma artistica, mas
satisfazer as necessidades de transmissao-recepeao.

— Apesar da alteracao por que passou meu
trabalho depois de 1965, creio que fiquei fiel ao oubp,
a0 volume, a forma em relévo. Mas a preocupac¢ao
perfeccionista de execucgido sempre permanece
dominante, Um milimetro, na medida, pode alterar
a estrutura e a inter-relacio das formas. A
qualidade do material também é importante para
0 cbjetivo a que me proponho e para sua exata
realizacio: ainda utilizo madeira e tela.

Emanuel Araujo
De Santo Amaro da Purificacao

— Em arte é necessario coragem e audicia
no sentido de fugir a uma série de esquemas
catalogados. Eu sempre achei que a gravura devia
ocupar 0 mesmo espaco que a pintura e como figura
isolada, pois morava numa cidade isolada das novas
técnicas, comecei a fazer uma gravura em cor e
cje todo o tamanho, imprimindo numa prensa de
agua forte — diz Emanuel Araujo.

As gravuras de Sancho Panca que ilustravam
o livro Dom Quizote, lido na €poca em que aprendia
a fazer entalhes em moveis chipendale, foram as
primeiras que Emanuel viu e que resultaram numa
série de experiéncias. Por uma deficiéncia téenica
usava guache branco coberto com mnanquim préto,
depois lavava, tirando o branco do guache e
deixando o nanquim que mostrava os casaroes de
Santo Amaro.

O movimento artistico que Emanuel Aratjo
e Caetano Veloso fizeram surgir marcou época em
Santo Amaro da Purificacao, cidade do Reconcavo
haiano onde ambos nasceram. Colegas de turma,
ao terminarem a quarta série decidiram angariar
dinheiro para uma excursao a Aracaju. Fizeram
shows, exposicoes, programas da Radio Educadora
e pecas de teatro.

Emanuel ao completar 19 anos foi para &
capital fazer o curso c¢lentifico, mas s6 féz até o
segundo ano.

__ Entrei em contato com Henrique Oswald,
professor da HEscola de Belas Artes que me
aconselhou a ingressar na Escola. Fiz vestibular
e passei dois anos fazendo gravuras em branco
e préto. Minha primeira exposicao foi na galeria
Bonino do Rio, em 1965. Desde entao a minha
gravira mudou muito na forma e na cor mais
chapada. Colava fesédog e usava clichés para
conseguir efeitos de enriquecimento e aproveitar
a agressividade da madeira. A partir dai minha
gravura comecou a sofrer uma desfiguracao pois
apesar de ainda utilizar como temas a natureza
morta, era de um modo bem abstrato. Um ano
depois comecei a fazer gravuras completamente
abstratas e foi nessa época que iniciei o uso do
reléyvo, que persigo até hoje. Na fase abstrata
comecei a empregar uma tematica muito menos
ligada a Bahia e sua caracteristica s@o pequenas
areas de cor e grandes areas com relevos servindo
para amarrar a cor. O relévo, a gravura em metal
e 0 zinco retorcido sao também aplicados em meus
novos trabalhos para quebrar a rigidez da forma
figurada. \ {

A sua preocupacao atual € encontrar um papel
gque possibilite, além da impressao normal da
gravura, um relévo gigantesco. Em consequéncia
desta procura esta esculpindo pedacos de madeira
de um metro por dois, com enormes relevos, parg
testar a elasticidade do papel. Para éle, das técnicas
de arte “a gravura € a que menos déa dinheiro.”

ho, sinto que minha
experiéncia art aproxima cada vez
mais da arquite

Quem diz ist
Monteiro, um arquitetc
sado, que nasceu na a
em 1941, e que vive no sde 1959. As-
canio faz relevos e estrutu@®@s com ripas que
pinta de branco para torna=los neutros. Sua
unica preocupacao sao os jogos de luz & som-
bra sobre o trabalho.

No Resumo vou apresentar minha me-
lhor representacao porque agora nao estou
com problemas de temvo, dinheiro e espaco.
Os trabalhos para esta mostra sao grandes e
foram planejados ha muito tempo. Antes de
me formar tinha dificuldade para comprar
ripas e tintas, e para transporta-las. Uma
escultura que realizei em 1966, por exemplo,
s6 foi concluida porque fiz grandes sacrifi-
cios. Na época eu ganhava Cr$ 100,00. Empre-
ouei no trabalho 860 pedacos de madeira, que
foram cortados, lixados, colados e pintados
por mim. E' verdade que antigamente eu
complicava as coisas, hoje simplifiquei meu
trabalho. Antes eu gastava todo meu dinhei-
ro com material, hoje gasto meio salario e
moro no proprio atelier para ndo perder tem-
po.

Quando Ascdnio comecou a sé interessar
por arte, o que mais o impressionava eram as
magquetes de edificios. Viu entdao no MAM,
vinda da VI Bienal de Sao Paulo, uma €Xpo-
sicdo do inglés Victor Pasmorre, com trabalhos
de pedacos de madeira dispostos sobre pai-
néis de vidro. “E minhas primeiras pecas fo-
ram praticamente uma sequéncia das déle.”

— Passei cineco anos numa escola que era
de tudo, menos de arquitetura. Nunca tive
ambiente, meios, nunca fui capaz de terminar
um projeto de arquitetura. Fiz ainda dois
anos de Belas-Artes, e la também o ambiente
era hostil. Nas duas escolas, a matéria Histo-
ria da Arte é dada como se dava ha 100 anos.
nuneca assisti a uma aula de Historia de Arte
Moderna, éles ainda ensinam arte egipcia a0s
alunos, o que ¢ uma maneira de desinformar.

PAGINA 5




	40218_1
	40218_2
	40218_3



