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MANIFESTO PRO-INVEGRAGXO

as coletividades vivem, atualmente, no mesmo tempo e no mesmo
espago, mas nao estao INTEGRADAS. devemos fazer com que 8 :
INTEGRAGAO seja possivel buscando a SOLIDARIEDADE entre os HOMENS,

as artes do espago e do tempo necessitam da existéncia do espago
aberto e da vibragao da vida para condicionar o HOMEM, ateé que éste
chegue a ser INTEGRAL: nao interessa a criagao isolada nem a
juﬁtaposigSo, porque da lugar ao especulativo e portanto ao
de@integrador (objetividade).

a invengao do "objeto artistico" é relativamente recente (uns
quinhentos anos), suas consequencias tem sido nefastas para a

" sociedade, porque existe uma dualidade entre a.esrte e a vida: ¢ a
arte de evasao supervalorizada (subjetividade).

atualmente a obra de arte é nefasta a sociedade contemporanea. da
lugar ao individualismo.

o produto arti{stico € proprio do homem consciente de si mesmo e de
sua coletividade, NAO é patrimonio exclusivo de nenhum povo por mais
desenvolvido que seja, ao contrario, ¢ a desintegragao das
| O coletividades.
O cre‘élo que € necessaria uma serie de pontos sem os quais esta
/@\tegracé'o nao podera ser levada a efeito:
N

necessario romper os conceitos de artes tradicionais

nte separadas. todas devem ser samrificadas em favor do
JUNTQLINTEGRAL e portanto SUPERIOR. a cultura da forma ESPATICA
terp e a cultura des RELAGUES INDETERMINADAS ter infcio. sao
nec?ssarl rtanto sistemas probabilistas e polivalentes. ;

- 0 problema n’e‘

2. o trabalho
desumanizado. e
sofisticado posto qu @parecera’ a arte tradicional. |
dar-se-a lugara & equipe, a0 WCOLETIVO", como ESTAGIO SUPERICR. esta
equ;pe fara possvel tal é‘:i;!ho e.a valorizacgao do trabalho nao
seré especulativa, sera controlada. ' |

-~

riar obras novas, mas sim artes novas e INTEGRAIS,

ipe e portanto despersonalizado, mas nao
esBario que desapareca o artista mitico e

a COLETIVIDADE consciente ¢ SUPERIOR ao individuo.
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existe o culto a personalidade exaessivo.

. ’ - i .
>stamos em uma fase primaria d/ nidade (cremos em mitos), ha

muita especulagao com o produto®ar ico., a valorizagao deste
produto se faz em um mercado manipulla g capital, perdendo assim

sua funcgao democratica. /
o

5. as artes, que intervenham na integrac

r-se-ao objetivas,
ol s g . . . .
reduzir-se-ao as suas caracteristicas inatag. fv:Lo dizer que a

figuragao deve desaparecer das artes integrado sim como
qualquer versao subjetiva desligada da integraca

o - ' . - - - -
0 mural pictorico e a escultura (tradicionais) ficam

enquanto destruirem g emoggo espacial. a escultura, e
- - - o . ‘ - .
arquitetura se sujeitarao a leis previamente estabelecid
' { 3 . .
construidas com os materiais do conjunto,

0 s - £l >
atueslmente e insuficiente a critica da sociedade quando o ﬁ
s - = & . . P .
imprescindivel e construir e trabalhar. o subjetivo fica somado
. ¥ S o .
aritmeticamente, mas nao integrado. @ ‘

4. as artes serao em fungao do CONJUNTO INTEGRAL. nao existira
uma parte mais importente que a outra. sera um todo em sentido

relativo, pois dependera por sua vez de outros conjuntos, urbanizagéuv

funcao ete. nao interessa o elemento "somado" aritmetizado, se nao
integrado,

2 integracao tem que ser RELACIONAL.

5. deis de integracao (o emprego de numero e unidades celulares,

- ’ - . . - .
obra, tais como a matematica, a cibern lca, a psicologia da forma

modulos) os sistemas racionais criadoséiéo homem sao a base dessa
. 4 5 o ’ ’ i’# .
(gestalt), os meios teécnicos e plasticos, em suma, os sistemas

cient{ficos objetivos e concreto. (UNIVERSO RELACIONAL).,

a. a aboligao da artesania como meio de expressao individual e o
" a ~ - & g ~ ’

emprego de sistemas mecanicos e racionais, nao so por corresponder

~ "x Vi B

4 nosga epoca como por economia.

b, éb produto artistico pela méquina, em contraposigéo ao
artesanato e a arte de minoria (érrc ocidental) massificar a
produggo para compsetir com a atual sociedade de consumo. cultura
é o cotidiano.
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a arte tem que ser compromisso integral com a ciencia e a cultura
7 ~ 3 2 ¢ ~
tecnica se nao quiser ser absolvida por estas. tudo em diregao a

um novo humanismo.
) Vg ~ ’ x
uma das tarefas atuais do artista e a ordenagao da maquina,

a estrutura do CONJUNTO INTEGRAL deve ser DEMOCRATICA, RELACIONAL,
PLURIVALENTE, para ser INTEGRAL contra a ooncepggo teocratica.

e A - ’ - . ~ -
6. concepgao organica e unitaria de todo o conjunto (nao em sentido

naturalista mas funcional)

a. 0 CONJUNTO sera dado "a posteriori" pela funcao: sera ANTI-
~-FORMALISTA

/4 i ~ &
b. o CONJUNTO INTEGRAL sera antes de tudo social, nao estara
5 ~ 5 £
inserido com a economia, nem a higiene, nem com exigencias praticas

o 7 g
ce o conjunto INTUGRAL sera eleborado com elementos concretos puros,
\ ’ £ ~ ~
comuns a plastica geral, cor, fungao, luz, volume, espago, tempo e
- 0 iy
superficie.
em recalidade sao meios concretos, dos quais se servem atualmente
~
todas as artes.
d. a cor fica invalidada com o dualismo, porquanto se considera que

a vida estética e a vida real sao duas coisas distintas. a cor
ve ser uma parte construtiva do CONJUNTO INTEGRAL e sera concreta,

@ceréde conteudo simbdlico e portanto destruidor do CONJUNTO

~ . 7’
ragao como rcvestimento, desaparccera totalmente para dar
ragao, o CONJUNTO funcional e puramente belo. nao
olocarmos elementos estranhos nas paredes (quadros

e escultura
7 Q;conjunto ot ‘aeré transparente, para desmaterializar a massa
suprindo a duali@ terior-exterior. o espacgo sera continuo e
invertera o tempo &0

arta dimensao (a rclatividade da imagem)
R T A ¥ R ’
por isso o conjunto t a um equilibrio dinamico e respondera

o estatica desta. a introducgdo da

rgue o CONJUNTO total sera suficiente.

’ i
3 vida ao contrario da

diante na integracao das artes
o um ao lado do outro" tridimensional,

~ i ’
guarta dimensao sera um pa

{ 4 ’ ~ N
temporais. Jja nao interessa
pelo contrario, nos interessa "o um depois . do outro" temporal a
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8. a construgao do espaco n5/
composigao arquitetonica da luz

pRde imaginar scm a luz. a

£ ~
. sivcl sem cor. o homem
y o~
necessita tanto da luz como da coY . iMdubitavel que a arquitetura
Se complete com a colaboragao de toda a”t es (despersonalizadas)““‘\x~

8. @& 1mportancia do espago-luz, espaco- e g#spago-tempo e
cvidente na integracao.,

¢ 8qui havera a possibilidade da integracao o@ma teatro
musica, etc. : Re

9. 'novo humenismo - espacgo, cGr, luz, volume, funcao
materia, completar-scao entre si por um CONJUNTO SUERIQ
ﬁjemento, forma, cor ete. sers um participante no CONJUNT
{NTEGRAL - s tera seu contetdo (que sera o do CONJUNTO e ser
comunicado ao nivel da percepgao objetiva nsdo alienada prescind
do  Qual e captado pela visdo pura. )

Sera uma obra aberta, total, mével, dindmica ¢ humana na qual o @
homem (sem pfeju{zo da tradigao) intervirs de uma forma ativa, serad
co-autor e nao um contemplador passivo (RIELACIONAL)

=liminar-se-g 1 i Vi
lminar-se-a o espetaculo como passividade, jé que éste tem um
sentido expressionista, subjetivo e agressivo, |

?gﬁ que - haver plurivalencia, ja que as valéncias dos elementos ge
interpenetram cm um contexto INTEGRAL e RETLACIONAL,

na colaboracao do homem se encontra, também, a plurivaléncia déste i
e da sua obra. existe ums INTERRELAGAO entre ambos, assim se ; |
estabelecendo o feito integral, intervira e construira seu préprio
¢ a si mesmo (tera consciéneisa de si mesmo). nao estara alienado |
e?ta integragao ndo serd formal, pois vai em busca do HOMEM INTEGéAT |
?a-necessidade de escolher entre DES_NVOLVIMENTO INTEGRAIL~HUMANO ou

exito integral de mercado nesta sociedade (nao integral) de consumo

n2 qual o homem ¢& dirigido e manipulado pelo home# (INSOLIDARIEDADE;.

e

vy QR VAN ST S
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e

a cibernetica nos estda encaminhando a passos de gigante para &
integra¢2o, traz um novo humanismo o qual as antigas estruturas nao
nos servem. atualmente o fenomeno de fazer o espectador intervir
na obra € um passo RELACIONAL E INT_GRAL entre o artista e
espectador, ficando absorvidos ambos pela plurivaléncia da obra

(em contraposicao da especializacgao desintegradora).

cria situagoes e linguagens para uma melhor compreensao entre os
’ - ~ ’ : & 7
homens., e uma manifestagao fenomeologica uma vez que dialetica e

social.

’ " 3 ~ ’ ~ s ’
por ultimo a integragao e obra de todos e para todos e nao e sc 0
. - o - - \ »
artista que nao tem direito a comodidade e ao aburguesamento a

2 ~ U ~ A : # 14 "
vida nao sera tao individual como agora, sera coletiva,

A 3 ' - . . il - .
com este manifesto so pretenda seguir o trabalho integrador iniciado

a decadas por outros homens. longe de todo dogmatismo fanatico (1),

postura individualista e portanto suscept{vel de xevitalizaqgo ao
ngo tratar-se de um metodo. & integragéo € coletiva, portanto
nasce limitado (o manifesto), desde o momento que ¢ trabalho de um

- » { - L * , A b

individuo. o ideal seria redigi-lo por um grupo heterogeneo (nao
’ . .

so por artistas) =-

or ultimo creio, que todo esfSrgo pera unificar a linguagem entre

’ . - » ‘ “ -

/Zs homens sera positivo. fica portanto aberta a polemicas e
£y s .
ticas construtivas.

julio plaza

(1) 4€ ampliada y revisada
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O Constructive + concreto

te Arte plastico no se fundamenta en las cosas del mundo visible, rechaza de

#0 la idea de cuadro de caballete o arte tradicional. Se basa principalmente
disciplinas del espiritu, técnica, ciencia, matematica, geometria, mecanica,

iy cinética, cibernética, etc., etc., en su afan de integracion. Es decir, se

en una serie de valores objetivos al alcance de todos, y despoja toda vi-
IC iva y sensorial. Se utilizan toda clase de materiales que ha produ-
iedad moderna, siempre que tengan un contenido constructivo y ex-
te nuestra época. Niega totalmente los medios de expresion tra-
considerar que no son validos para al hombre actual. Es una
ia del espiritu humano, destinada exclusivamente a ser aprehendida

expresion
por él.

Forma-Contenid

Este arte cree que triada es inseparable, es decir, que a cada materia le
_arresponde una forma que lemgs propia por naturaleza, y a cada forma un con-

tenido y so6lo uno, el que ropio.
Fl contenido que ofrece es
arte no alienado, alejado de todé du

arte simbolico y mitico. El Arte
matica esta en la forma, y su co

al nivel de la percepcion objetiva, es un
mo. Pues de lo contrario estamos haciendo
tener una tematica extra, pues la te-
es captado por la vision pura.

Este arte considera que solo es valfe omo contenido de lo que se ve en la

obra —valores objetivos dispuestos a la | racion—; ataca la subjetividad
destructora, que perjudica toda labor integr@l. nque la labor del artista se base
en principios oscuros, no es labor de éste r rantismo, sino aclarar la si-
tuacion.

Arte de Consumo

Este arte ha nacido de la necesidad de que sea un Di | de consumo, de
romper con la élite minoritaria. El arte no debe tener r
pital. Con objetos artisticos no debe existir especulacion.
sintoma de calidad artistica la cotizacion en el mercado.
bien social de consumo, la sociedad debe consumir arte, comg
bienes de la cultura y la vida. Pobre de ella si no lo hace. Sera “pr

de que es cadaver.

Actualmente, muchos artistas del universo estamos trabajando vy lu

arte que corresponda a nuestra época, por un arte de consumo
reproducible, sin que pierda un apice de su idiosincrasia, por un arte .
ol hombre sea realmente creador y la maquina sea ejecutor. Asi haremos un © ﬂ
de consumo. La obra podra venderse a precio de costo. Este camino, alejado de to

da especulacion, ayudara al desenvolvimiento l6gico del arte en su trayectoria evo

lutiva. Se ataca de raiz el concepto de «objeto unico», pues es muy discutible

que este sea arte, dado que no toda la familia humana disfruta de él.

tomar como
ebe ser un
me otros

vidente

«Llevara a la conciencia los supremos intereses del espiritu.» («Hegel, Estética».)
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0 Arte y Realidad

®Este Arte sustituye los simbolos que significan la realidad, por otros que son la
/falidad misma. Al no bastarle con la realidad existente, intenta crear una nue-
V,

un nuevo mundo plastico en el que el hombre sea realmente condicionado
estimulado constructivamente, y sea conformado sin alienacion, pues el hom-
n

br ebe tomar el arte como evasion.

N oca es la de la imagen. El Arte plastico no puede quedarse parado. Ha
de ar o perecer. Tiene que valerse de la época y construir con los ele-
mento ésta le ofrece, elementos que condicionan al ser humano y le alienan.
Lo otro, a mi ender, es jugar a ser artistas.

Este arte es cto de una cultura técnica y en vertiginoso desarrollo, y por

al del producto estético, aunque la calidad estética no tie-
cogl'la fugacidad o eternidad del producto. Por eso entra en
probabilidades, para controlar sus efectos, la programacion
inatoria y permutatoria, de la formula matematica
un numero, (ej. 8! —faltorial— = 8. 7. 6. 5.
@nes).

eso refleja lo pro
ne nada que ve
juego el calculo
de la obra, el uso de |
n!l = n factorial, sien

4. 3. 2. -1 = 40, 320

Hay que reconocer el infinito
estoy con el principio de exp

de caras que presenta la realidad, por eso
ion. Estoy de acuerdo con la imagen re-
lativa del universo. Por esto, el ealista debe reproducir el comportamiento
de la realidad, pues ésta es inestable, cambiante, abierta, no estd congelada.
Por esto la obra debe de ser abierta, dgbe presentar infinitas caras.

¢Por qué? O

t

Porque en mi es una actitud que responde a a nstructiva de la vida,
del pensamiento, antes que un problema técnico de construir un mundo
real, positivo, en el que el hombre sea el centro {de Werso, en el que el

hombre se integre realmente con el Arte, que no lo mir
ticoy, sino por el contrario debe de vivir con él, integra
hombre ha de vivir rodeado de Arte.

como objeto «artis-
: ambiente~== El

No entiendo por Arte una cosa fuera de serie, sublime, diVin cendental.
Creo que es perecedero como lo es el hombre, no debe de ser tivo. No
creo que el arte sea eterno, absoluto. El arte anterior no sirve ctual,
Es una busqueda constante. No hay un canon valido.

Estoy contra el concepto de artista mitico. Este es un ser como todos,

emte
por la actividad que desarrolla, pero no superior. El artista debe ser un ﬁ
jador mas en la sociedad humana.

Qué pasa, que el artista se convierte en disenador, que nace una obra extra
sintesis de escultura, pintura y arquitectura... Y qué. No importa. Podemos rom-
per las cadenas que nos atan a una tradicion mal entendida. (Lo verdaderamen-
te tradicional es ser fieles a nuestra época.)

JULIO PLAZA
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