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a) a obra de AIvan Serpa se caracteriza por um consistente desenho, fundamental da composicdo, que éle
aplica ao género que assume. Trabalhos da fase «concreta» mostram ordenacdo compositiva plastica
correspondente aos da fase atual (flgurativa-expressionista-falgasmagérica).

b) o estilo individual do autor fundamenta-se na qualidade % rganizacio plastica, por conseguinte mais
na problematica que na tematica.

c) a tematica de ivan serpa é resultante de um processo de c e intelectual. H4 quem chame de
pesquisa, mas prefiro dizer curiosidade intelectual, a éste precesso @rtista buscar valores plasticos
nos territéorios mais diversos da expressividade humana (os 0 pintura dos primarios, da
crianca, da arte-popular, etec.), procedimento idéntico ao de Paul , ¥&mbiando ésses valdres espon-
tineos para uma construcido plastica consciente e racional.

e) a razdo que impoe maior gravidade a producdo recente (fase expresSiond

ntasmagoérica) corres-
ponde ao que ocorre na relacio do autor com a humanidade, em térmos e conflito que o tempo
trouxe e que determinou no artista uma necessidade expressional.

fste fol o motivo, a determinante, déle cessar suas construcoes racionais, logicas, sencialmente ladicas,
e permitir aos instrumentos habilitados da pintura da inteligéncia uma mudanca para a piffaragda emocdo.
Aquéles instrumentos habilitados, as maos do artista, que fizeram um dia a construgé diana de va-
lores geométricos dentro de um espaco intelectual, partiram de névo para a figura.

Mas nao haveria de ser a figura do homem poésto no mundo, sem julgamento. Nao haveria er, nunca
maig, o modélo de atelid, a coisa vista no mundo exterior, escondendo e congelando a histogia ¥dentro da
alma. Teria que ser a criatura sob julgamento, com todo o péjo da histéria e da destinacado.

Dessa reflexdo da imagem do homem assim como é vista e julgada no mundo interior do artist eu

do didlogo com a adversidade, chega-se & pintura de fantasmas de Ivan Serpa.

Nio ha novidade nessas figuras, como condicio humana. H4, sim, para a problematica pictorial, como

e construcio, mas em verdade sio a imagem biblica dos patriarcas e profetas desafiando Deus quando vir

o seu povo abandonado. Sido as figuras da execragdo, talvez da prépria ressurreicio de todos os martires,
de Roma, de Buchenwaldo e Dachau, que agora se levantam, como duendes, pelas maos do artista, e nos inda-

gam para que morreram.

quadro psiquico, até a tela sob a carga do claro-escuro e de mais uma tinta de toque, em toda a ﬁ
objet

Ivan Serpa constréi e conclui cada um de seus grandes quadros (de cérca de quatro metros quadrados) em
uma Unica sessio de trabalho, que pode ir de duas horas a muitas, até terminar sem parar. Trabalhava
gestualmente, quase. Mas nio por conta do impeto improcedente e inconsegiiente, dos liricos, e sim do gesto
que ¢ fruto de toda uma vida de pintura, comandado pela sapiéncia do artesdo e pela emocionalidade

do artista.

Para outros ecriticos, alguns estrangeiros, a atual pintura de Ivan Serpa identifica-se com a pintura-social
muralista mexicana.

O teor de protesto, o motivo conflituoso, o carater judicativo, certamente sugerem as coincidéncias.
Pessoalmente discordo dessa analogia. A pintura-social muralista mexicana é narrativa, cenografica, alegé-
rica e nitidamente situacional. Tais implicacdes em nada empequenecem o muralismo mexicano, merecida-

mente reconhecido como um dos frutos maravilhosos da humanidade atual.
A pintura de ivan serpa, desta fase mais recente, ndo é narrativa. £, essencialmente, expressionista, sinte-
tizada a um TUnico personagem, sempre dialogada entre face (componente estrutural) e fisionomia (compo-

nente dinamico) .

Nio tem alegoria, texto, anedético, episédio. Mas, em troca, tem uma excepcional carga histérica, remota
e recente, desgracadamente eternizada.

Se fosse o caso de procurar melhor denominacdo, preferiria chamé-la de pintura biblica.
Desta maneira estaria indicando a amplitude de universalidade, o teor de humanidade e a imprecacéo.
[istes atributos parecem verdadeiros porque o conflito intimo de Ivan Serpa ocorre entdo o seu equipamento

estético e o anseio ético.

O tltimo transforma o primeiro em mero instrumento de uma nova expressividade.
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Nasceu em 1923, no Estado da Guanabara.

Discipulo de Axel Leskochesk.

Professor dos cursos Infantil e Atelier Livre de Pintura do M. A, M.
do Rio de Janeiro, desde 1952.

exposicoes individuais

1951
1953
1954
1957
1957
1961
1963
1964

| 1y A AR
Teatro de Boélso
Washington
Galeria Tenreiro
Galeria Gea

M. A. M.
Galeria Tenreiro
Galeria Barcinsky

exposicoes coletivas

no Brasil:

1947 a 1951 Salao Nacional de Belas-Artes

1952, 1955, 1956

1957, 1960, 1962 Salao Nacional de Arte Moderna

1951, 1963, 1955

1957, 1961, 1963 Bienais de Sao Paulo — I, II, III, IV, VI, VII

1954
1955
1956

Grupo Frente, no I. B, E. U,
Grupo Frente, no M. A. M,
Grupo Frente, em Volta Redonda

no exterior:

1952, 1954, 1962 Bienais de Veneza

1953
1955
1955
1955

55

Feira Internacional de Lausanne

Més Brasileiro, Paris

IX Exposi¢cdo Prémio Lissone

I1I Bienal de Barcelona

Internacional Art Exhibition, Tékio
Montevidéu, Buenos Aires, Santiago, Lima
Walker Art Center, Mineapolis

Bienal de Coérdova

Acervo do M.A.M.

|
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1 Roval College of Art. Londres
1965 O Salao «Comparaisons», Paris

prémios coxduis

1948
1949
1953
1955
19561
1955
1957
1960
1961
1962

Medalha — Salao Nacional de Belas-Artes

Prémio «Preéfeitog’do Distrito Federal», em pintura — I Saldo Municipal
Prémio «M. a II Bienal de Sao Paulo

Prémio «Moinho tay, na III Bienal de Sido Paulo

Prémio «Jovem cional», na I Bienal de Sao Paulo

Prémio «Unesco» (r ao da colagem «Construcio 75»)

Prémio de Viagem a rangeiro, do Saldo Nacional de Arte Moderna
Prémio de Aquisicio do” Saldao Nacional de Arte Moderna

Prémio de Aquisicio — Ardea — da VI Bienal de Sao Paulo

Prémio de Viagem ao Pais do Saldo Nacional de Arte Moderna



fantasmas de ivan serpa

Ha certos artistas que exigem o conhecimento mais numeroso gle seus trabalhos, de varia data, para a
compreensio da _obra que propdem, assim como da conduta ggue assumem em face das tendéncias, dos
movimentos e meios de expressao da época.

ico exemplo. Para &éles a versatilidade

Sao artistas que nao podem ser mensurados e analisados pof” u
sentimento de contemporaneidade, e

nao corresponde a seguranca, mas a uma efetiva participac

*

tal se refletirda no préprio percurso.
Cada frase passa a constituir a projecdo do tempo, caracterizando offes
sob iInterpretacao pessoal.

~ época como sitacdo universal

Esta implicacdo ndo diminui, nem deteriora a afirmacdo de um estilo mbora o dificulte, pois

dependera do grau de participacdo do artista nas idéias universais de cada
O publico, doutra parte, se acostmumou a pensar que o estilo individual seja
precariedade. Poucos sabem exigir a plenitude da presenca do artista no sentimef
Note-se que nem ha razio de se esperar o estilo individual quando o autor se s
linguagem superada, de uma data que ficou para tras encerrando as razdes da motivacd
mensagem que trazia.

acoete, mais a proépria
e contemporaneidade.
e se acomoda a uma
mudecendo a

Estilo individual é o acréscimo que o autor superpde a linguagem estética universal do te
Dentro de uma anilise mais rigorosa, sob &stes argumentos, poucos sdo os artistas recon
nivel de producdo através de diferentes estilos.

s em alto

Nio é certo exigir-se fixacfo definitiva a um estilo de época, quando tal nfo significa mais que ovi-
mento, um mero anseio de mudanca dos meios expressionais, simples e fendmeno efémero, peri
pecialmente quando as razbes intelectuais e éticas cessam, os arautos se recolhem e os ingénuos (
tornam em Orfaos abandonados.

Também nio é certo se aplaudir a manifestacio apressada, copiada, importada, por sua aparéncia de c
temporaneidade. A aparéncia, a periferia do fenémeno, é a moda. O funico atributo que assegura a auten
ticidade de uma obra de arte, como linguagem sincera e necessaria de uma data, é o suporte da qualidade,
em que se baseia como garantia da adocdo de novos valdres.

Dessa maneira, a verdade de um momento nio estd na moda, porém na realidade estética. Esta pode
constituir-se em térmos de um godsto artistico momentédneo, mas nido estd feita para isto, pols enquanto a
moda logo se extingue, a obra de arte permanece.

Permanece porque dispde de amplitude temporal. A moda restard como residuo de uma data, enquanto a
ineréncia estética pereniza o nilicleo mais verdadeiro, da obra de arte.

Sempre tive certa dificuldade em entender e acompanhar Ivan Serpa. Nunca, entretanto, desconheci néle a
qualidade, o dominio de desenho e de pintura que lhe permite assumir, com irritante tranqiiilidade, os novos

capitulos que o tempo traz.

O mais intrigante e irritante de Ivan Serpa é éle dispor dos meios naturais do talento e dos recursos do
conhecimento com os quais assume nio sé o ndvo género como também o nivel mais expressivo da tendéncia,
ou do movimento, para subitamente renegéi-lo, entediado, ao tempo em que a manada dos pobres de espirito
continua soletrando e guaguejando na presuncio de possuidos da arte eterna.

Pensa-se, entdo, que Ivan Serpa nfio tenha continuidade, consisténcia e, o que seria grave, que nao tenha
constante da invencdo, como atributo definidor de uma obra.

Contudo, a constante da invencio necessiria como denominador de uma caracterizacao individual nao cor-
responde @ um determinado trejeito, perene a tona a producdo, mas a soma de qualidades do lavor e da
invencdo que percorrem a obra, mesmo quando muda de fases, tendéncias e géneros.

O verdadeiro estilo individual acompanha o artista e transcende ao estilo de época. Esta é a caracteristica
marcante de Picasso, apenas para mencionar o exemplo mais elogiiente do fendomeno.

Se Ivan Serpa mudasse de género a fim de imitar o estilo individual de outrem, entao nao haveria razao

de respeito nem por éle, nem por sua obra.

Apés estudar os numerosos trabalhos datados desde os novecentos e quarenta e seis até os mais recentes,
incluindo exemplos de comportamento figurativo, escolar e imaginativo, os primeiros abstratos, formais e
informais, os geométricos, os lineares, os decorativos, de névo os de figura e até atingir a fase atual,

cabe-me estabelecer as seguintes afirmacoes:

%

10.

11,
12.

13.
14.
15

16.
17.

18.
19,
20.

24.

25.

26.
27.

28.
29.
30.

figura

cabeca

cabeca

cabeca

paisagem de agua limpa, m. g.
noivado

cabeca de gado

figuras
bichos n® 4

bichos n°® 5

mulheres e bichos
bichos

mulher e bichos
barquinho

mulheres e bichos

bichos

figura

cabeca n° 1
cabeca n°® 2
cabeca n°® 4
cabeca n°® 5

em nome

ﬁ

sem nome

sem nome

A espera

sem nome
sem nome

Sem nome

6leo sobre tela

6leo sObre tela

6leo sobre tela

6leo sObre tela

nanquim e tinta de escrever
nanquim, carvao, lapis de cor

gouache (mencido ¢/ louvor saldao mu-
nicipal r.j.)

tinta de escrever e lapis de cor

témpera (museu de arte contemporanea
de S. Paulo)

témpera (museu de arte contemporanea
de S. Paulo

esferografica
gouache
esferografica
gouache

esferografica (museu de arte contem-
poranea de S. Paulo)

 esferografica

nankim (museu de arte contemporanea
de S. Paulo)

nankim
nankim
nankim
nankim

nankim, esferografica e tinta de es-
crever e café

nankim, esferografica, tinta de escre-
ver e café

nankim, esferografica e tinta de es-
crever

nankim, esferografica, tinta de escre-
ver e café

nankim e esferografica

nankim, esferografica e tinta de es-
crever

nankim e esferografica

nankim e esferografica

nankim

7- 8-64
21- 9-64
29-11-64
16-11-64

1946
1949

1949
1949

10- 6-63

11- 6-63

1963
11- 6-63
21- 8-63
23- 9-63

28- 9-63
29- 9-63

27- T7-64
7- 8-64
9- 9-64

29- 9-64

1964

21- 7-63

21- 7-63

20- 8-63

29- 2-64
6-10-64

12-12-64
13-12-64
24-12-64

2- 1-65
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